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CAPITULO 1

A IMAGEM E O SILENCIO COMO PRODUTORES DE
SENTIDO EM “FOZ DO DOURO”, DE RAUL BRANDAO

THE IMAGE AND THE SILENCE AS MEANINGFUL ELEMENTS IN

CARLOS HENRIQUE DURLO
(CNPq / PLE-UEM)

RESUMO: O presente artigo objetiva apresen-
tar um levantamento das imagens e do siléncio
em “Foz do Douro”, pertencente a obra Os Pes-
cadores (1923), de Raul Brandao, como elemen-
tos produtores de sentido. Teoricamente, apoia-
mo-nos nos pressupostos de Lefebve (1980), Paz
(2015) e Tofalini (2013) para o estudo da imagem
e em Schiiller (1989), Orlandi (1997), Augusto
(2014) entre outros, para a configuragao do silén-
cio no texto. Esses elementos auxiliaram-nos a
concluir que a linguagem imagistica de Brandao
confirma o processo de “liriciza¢ao”.

Palavras-chave: “Foz do Douro”. Imagem. Si-
lIéncio. “Liricizagao”.

ABSTRACT: The present paper aims to pres-
ent a mapping of the images and silence in “Foz
do Douro”, belonging to the work The fishermen
(1923), by Raul Brandao, as meaningful elements.
Theoretically, we rely on the assumptions of Le-
febve (1980), Paz (2015) and Tofalini (2013) to
the study of image and Schiiller (1989), Orlan-
di (1997), Augusto (2014) among others, to the
figuration of silence in the text. These elements
helped us to conclude that imagistic language of
Brandao confirms the “lyricization” process.

Keywords: “Foz do Douro”. Image. Silence.
“Lyricization”.
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“FOZ DO DOURO”

1. O autor e a obra

Raul Brandao (1867-1930),

do periodo de transi¢cdo entre os séculos XIX e

escritor

XX, possui uma vasta producdo literaria que
abrange romances, contos, ensaios, narrativas
memorialisticas, publica¢des em jornais, folhetos,
pecas de teatro e obras que sdo marcadas pela
“hibridagdo de géneros discursivos na ficgdo
narrativa” (VICOSO, 1999, p. 109). Segundo
Tofalini (2013, p.25), “[...] assim como todos
os simbolistas, focaliza a realidade sob a Otica
do individuo [...]. Seus romances retratam o
dilaceramento da consciéncia em uma sociedade
na qual os disfarces representam a forma da
existéncia de uma burguesia decadente [...]”. A

autora argumenta ainda que:

O fazer literario simbolista assume também
o trabalho simultaneo com a poesia ¢ a
prosa poética, deixando marcas profundas
na produgao literaria do século XIX e inicio
do século XX, a exemplo das estéticas de
vanguarda. [...] A fluidez da literatura dos
simbolistas, por meio da expressdo ilogica
e simbdlica, tem consequéncias importantes
na formagdo de grandes poetas modernistas.
[...] Os simbolistas entenderam que a poesia
ndo é somente emogao, amor, mas tomada
de consciéncia dessa emocdo — afinal, a
atitude poética ndo ¢é meramente afetiva,
mas simultaneamente afetiva e cognitiva. E
compreenderam a necessidade de empregar
uma linguagem indireta, que apenas sugerisse
os contetidos emotivos e os sentimentos, sem
narra-los ou descrevé-los, para que fossem
vistos como imagens em um espelho concavo
(TOFALINI, 2013, p. 35-36).




A obra Os pescadores representa a influéncia marcante do mar na vida do autor, que nasceu
na Foz do Douro, no conselho da cidade do Porto, bem ao norte de Portugal. A Foz do Douro,
atualmente, ¢ conhecida por ser habitada pela classe alta da cidade. A sua orla maritima ¢ apreciada
pelo requinte de suas esplanadas, bares e jardins a beira-mar. Outra importante atracdo remete as
primeiras manifestacdes em Portugal da arquitetura renascentista, encontrada em véarias construgdes
iniciadas em 1527, nas igrejas, capelas, fortes e no centro historico. Outros intelectuais e escritores
famosos nasceram e viveram na Foz do Douro. Vérias referéncias ao mar, as paisagens da regido e as
obras de arte estdo imortalizadas em obras de Augustina Bessa Luis, Camilo Castelo Branco e Eca de

Queiros, também dos poetas Vasco Graga Moura e Eugénio de Andrade.

Publicada pela primeira vez em 1923, a obra Os Pescadores pertence a ultima fase literaria
de Brandao e foi uma das obras mais reeditadas do autor, embora Humus tenha rendido mais estudos

académicos. Gomes explica que

Em Os Pescadores, a comunhdo fraterna com os humildes, a capacidade de partilhar a dor
do outros e de a exprimir por palavras, que ¢ no fundo imagem de marca do autor (chega
a acompanhar os pescadores nas suas saidas ao mar), ¢ paralela contudo ao inebriamento
constante provocado pela paisagem. E, por isso, a obra tem sido apontada como expressdo
de uma fase mais luminosa — pds-naturalista e pds-simbolista — na escrita de Raul Brandao,
ou ndo fossem a luz, a cor, “a grande voz do mar” trés linhas isotopicas do livro, que nele se
entrelacam logo desde a sua nota inicial: “Quando regresso do mar, venho sempre estonteado
e cheio de luz que me trespassa. Tomo entdo apontamentos rapidos — seis linhas — um tipo —
uma paisagem. Foi assim que coligi este livro, juntando-lhe algumas paginas de memorias.
[...] Estas linhas de saudade aquecem-me e reanimam-me nos dias de inverno friorento. Tomo
a ver o azul, e chega mais alto até mim o imenso eco prolongado... Basta pegar num velho
buzio para se perceber distintamente a grande voz do mar. Criou-se com ele e guardou-a para
sempre. — Eu também nunca mais a esqueci...” (GOMES, 2013, p. 127).

Trata-se, portanto, de uma obra em que se registram impressdes € memorias, por vezes com
carater de diario em que o autor faz referéncia a datas e locais. Observa-se a auséncia de uma trama
ou enredo, sendo que a Unica personagem, propriamente dita, ¢ o autor, que ao longo dos 16 capitulos
que compdem a obra, narra € descreve com precisdo suas vivéncias, por meio de episodios curtos,
descri¢do de paisagens e tradigdes que sao recordadas de uma memoria afetiva dos homens que vivem
do mar. Os diferentes capitulos trazem em seu inicio uma data¢do. Porém, ndo sdo datados apenas
no que se refere ao més e ano, mas em determinadas partes faz referéncia as horas, ao entardecer:
“7 horas — Ao por do sol, e com a névoa da baixa-mar, que ¢ o halito puro das aguas, este paredao
compacto ndo direi que oscila — seria um exagero — mas empalidece e desmaia, desfeito em po
cinzento e dourado...” (BRANDAO, 1999, p. 136).

Dos 16 capitulos que compdem a obra, 9 fazem referéncia direta as paisagens por meio de
um registro geografico ou levantamento da costa portuguesa cuja descri¢dao, de minuciosa precisao
e rigor, quase nos leva a crer tratar-se de um levantamento topografico. A disposi¢cdo dos capitulos
coincide praticamente com um sentido de viagem de Norte para Sul, do extremo Noroeste de Portugal,
de Caminha até a Ponta de Sagres, o extremo sudoeste de Portugal e da Europa, passando pelo
Algarve, Tavira e Vila Real de Santo Anténio. Em Os Pescadores, Raul Brandao percorre toda a costa

portuguesa sem esquecer que o homem, “seja o faroleiro das Berlengas, sejam os pescadores da Foz
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da sua infancia, as viuvas, as mulheres de pescadores, que, no Inverno, impelem os homens para o

mar, a procura de sustento...ou ao encontro da morte” (PIRES, 1997, 37).

A presenga do mar € constante na obra Os Pescadores, de Raul Brandao. De acordo com
Tofalini (2013, p. 46), “[...] ao considerar a vastiddo das 4guas e o marulhar das ondas, o0 homem
aprende a refletir. Diante de tal imensidao, o espirito dilata-se e torna-se incapaz de conformar-se
com posicionamentos relativos”. A autora explica ainda que Brandao levou consigo e retratou na
obra literaria as impressdes mais profundas acerca do mar. Lembrangas que permaneceram gravadas
na memoria. Lembrangas que se tornaram “mais poética quanto mais se distanciava do tempo”
(TOFALINI, 2013, p. 46). Moisés confirma e complementa sobre a obra:

Na ultima fase, Raul Branddo, como que encontrando a rota prépria e desenvolvendo
intui¢gdes latentes nas obras anteriores, logo transformadas em convicgdes, evolui para o
Cristianismo. Este ultimo estagio corresponde a uma vida interior serena, equilibrada, gracas
ao aplacamento da revolta ¢ a consciéncia de que € preciso aceitar o inexoravel das coisas.
E entdo que escreve Pescadores (1923), As Ilhas Desconhecidas (1927), e as Memdérias (3
vols., 1919, 1925, 1933), onde, a par do encontro com os valores ingénuos da existéncia,
ardorosamente desejados e procurados nas fases anteriores, passa a vibrar com o mundo das
coisas e seres primitivos cheios de pureza, num naturismo que ndo esconde o melancélico
e desalento balango de uma vida inquietada por tragicas visdes e, a0 mesmo tempo, uma
revalorizacdo comovida da paisagem portuguesa, naquilo que tem de mais auténtico e
pitoresco (MOISES, 1977, p. 286).

Da leitura do texto, depreendemos que o estilo de Raul Brandao encontra-se mais proximo da
poesia do que do romance propriamente dito e acompanha as fases evolutivas de sua carreira literaria.
Simoes (1931, p.96) explica que “Raul Brandao era psicologicamente um poeta. As suas obras
pertencem ao dominio da criagdo poética, embora o seu aspecto formal indique o contrario”. Sua
linguagem estruturalmente poética, carregada pelo jogo de imagens, pelo metaforismo linguistico,
fisico, lirico, emocional o torna mais poeta que prosador, “sobretudo pela liberdade expressiva, como
se escrevesse sem qualquer esfor¢o de composicdo” (MOISES, 1977, p. 287). Nesse sentido, Brando
¢ quem melhor realizou as tendéncias estéticas simbolistas na prosa de carater fragmentario, comum

a outros titulos e a outras obras finisseculares.

Para a compreensdo e leitura do texto Os Pescadores, recorremos a uma bibliografia
especializada, principalmente, sobre a imagem e o siléncio, tema da nossa leitura. Os teodricos e
criticos Octavio Paz, Signos em Rotagdo (2015), Luzia A. B. Tofalini, Romance Lirico: o processo de
“liricizacdo” do romance de Raul Brandao (2013), Eni P. Orlandi, 4s formas do siléncio no movimento
dos sentidos (1997), Carlos Alberto Augusto, Sons e Siléncio da Paisagem Sonora Portuguesa (2014),

entre outros, foram de fundamental importancia a leitura e desenvolvimento do tema.

Do texto completo, selecionamos para nossa leitura o capitulo Foz do Douro, ressaltando as
imagens e o siléncio como produtores de sentido para confirmar o processo de “liricizacao” da escrita
de Raul Brandao.
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As imagens presentes em Foz do Douro

No primeiro capitulo Foz do Douro, o texto faz referéncia primeiramente A Cantareira,
iniciando-se em abril de 1920, periodo que marca o principio da primavera, incluindo o més de maio
de 1921. Em seguida, o autor intitula /da ao Mar datando em 5 de setembro de 1921 até o final do
texto. Na primeira parte, A Cantareira, que principia na primavera, o narrador rememora a “vila
adormecida” que “estava a cem léguas do porto e da vida” e as pessoas da familia e dos pescadores que
14 habitavam. Em maio de 1921, passado um ano, o narrador continua descrevendo suas memorias:
“Vejo outra vez tudo; as fisionomias, as coisas, a cor ¢ a luz.” (BRANDAO, 1999, p. 13). Descreve
os barcos (“Vai com Deus, Senhora da Ajuda, Deus te Guie”), as redes, os pescadores, as mulheres
“que se despediam dos maridos” e conclui suas lembrangas com a frase “Os meus mortos estdo cada
vez mais vivos” (BRANDAO, 1999, p. 15). Em Ida ao Mar, inicia-se o outono (5 de setembro), “a
chuva sangra o vento” [...] “a nddoa anda a tona da 4gua como um olhar sem expressao”. Ressalta a

presenca do vento e a variedade da pesca.

Octavio Paz na obra Signos em Rotac¢do (2015) aborda o conceito de imagem afirmando que
“a palavra imagem possui, como todos os vocabulos, diversas significagdes” (PAZ, 2015, p. 37):
vulto, representacdo, figura real ou irreal, produtos imaginarios, enfim, toda “forma verbal, frase ou
conjunto de frases, que o poeta diz”, quando estdo unidas ao poema, formam imagens. Vale lembrar
que cada imagem ou poema composto por imagens produz variados significados. Paz esclarece que
“[...] a imagem ¢ uma frase em que a pluralidade de significados ndo desaparece. A imagem recolhe
e exalta todos os valores das palavras sem excluir os significados primdrios e secundarios” (PAZ,
2015, p. 45). Tofalini (2013, p. 116) acrescenta que “A imagem ¢ também grande fonte de motivagao
da poesia lirica. Ela constitui elemento indispensavel e vital da poesia. Sendo a poesia a linguagem

transfigurada, o papel exercido pela imagem ¢ de fundamental importancia”

O capitulo Foz do Douro, da obra Os Pescadores, trata de apresentar as memorias, paisagens
e sentimentos que o autor recorda de sua infincia, fase em que vivera na Foz do Douro. Faz-se
necessario ressaltar que Raul Brandao era filho € neto de pescadores e crescera entre eles na Foz
da cidade do Porto, por isso o capitulo, cujo nome faz mencdo ao local onde nascera e vivera sua

infancia, ¢ carregado de imagens que revelam a sua experiéncia com o mar e com as cores locais:

A Foz ¢ para mim a Corguinha, o Castelo e o Monte com o rio da vila a atravessa-lo, e a Rua
da Cerca até ao Farol. O que esta para 14 ndo existe... S6 me interessa a vila de pescadores e
maritimos que cresceu naturalmente como um ser, adaptando-se pouco a pouco a vida do mar
largo” (BRANDAO, 1999, p. 9).

Todavia, sabe-se que a imagistica ndo se compde apenas pelas imagens, “mas por figuras,
alegorias, descrigdes, comparagdes e simbolos” (TOFALINI, 2013, p. 117). Encontramos, na obra, de

forma expressiva o uso de oximoro'. Sdo exemplos de oximoros: “sonoléncia doirada” (BRANDAO,

| De acordo com Lefebve (1980, p. 110), trata-se de uma figura de linguagem em que ocorre a aproximagdo de

duas nog¢des contraditorias. Por exemplo: “sol negro”, “obscura claridade”. A principio parecem excluir-se mutuamente,
mas, no contexto literario, reforcam a expressao, criando uma nova imagem.
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1999, p. 12); “Os meus mortos estio cada vez mais vivos” (BRANDAO, 1999, p. 15); “Agua negra,
respiragdo negra” (BRANDAO, 1999, p. 18).

Lefebve (1980, p. 151) afirma que, a imagem marca de forma efetiva a especificidade da
literatura, “ainda que ela se forme e reine em diferentes espécies de linguagem”. O sentido da imagem,
porém, ¢ a propria imagem. Ou seja, “a imagem explica-se a si mesma. [...] Um poema nao tem mais

sentido que as suas imagens” (PAZ, 2015, p. 47). E o caso, por exemplo, do fragmento abaixo:

[...] Chego-me mais para ele...Agua negra, respiragio negra. Um frémito de vida, uma
humanidade que se cola a boca e as maos, ¢ a escuriddo, mas a escuriddo como um ser imenso
que ndo distingo e de que sinto o contacto — um folego cego e vivo que remexe 14 ao longe,
cheio de mistério, de u-u-u desordenado ¢ que desaba em montanhas ¢ salpicos amargos.
Vem até mim. Rodeia-me (BRANDAO, 1999, p. 18).

No trecho destacado, o autor utiliza-se de imagens para descrever de forma poética a escuridao
do mar, apds o por-do-sol. Imagem que descreve a quebra do siléncio noturno por meio do barulho
que o mar, “Agua negra”, faz quando as ondas atingem as pedras das montanhas que contornam a
costa da Foz. Nesse sentido, como afirma Octavio Paz (2015), a imagem tem o poder de reconciliar os
contrarios, embora esta reconciliacdo ndo possa ser explicada por meio de palavras. Logo, a imagem
surge como um recurso contra o siléncio “que nos invade cada vez que tentamos exprimir a terrivel

experiéncia do que nos rodeia e de n6s mesmos” (PAZ, 2015, p. 48).

A imagem convida o leitor a recria-la e revivé-la, transmutando o homem e convertendo-o em

imagem:

Um grito parece vir de muito longe, da vida monstruosa e profunda em que me entranho. Mas
ja me ndo mete medo o mar. O lampido ilumina a cara do arrais, rude e grave, serena. E a meu
lado a agua escorrega no costado, chape-que-chape, sempre com o mesmo ruido monétono
que adormece e embala. [...] Tenho diante de mim s6 matéria imponderavel, cheia de frescura
e de vida, donde vai sair a nova criagio (BRANDAO, 2015, p. 19).

Logo, “o que constitui o texto em imagem [...] € precisamente a distdncia que existe entre a
sua materializacao [...] e as conotagdes indefinidas que resultam da sua estrutura” (LEFEBVE, 1980,
p. 146). Neste sentido, “a poesia coloca o homem fora de si e, simultaneamente, o faz regressar ao
seu ser original: volta-o para si. O homem ¢ sua imagem: ele mesmo e aquele outro. Através da frase
que € ritmo que ¢ imagem, o homem — esse perpétuo chegar a ser — €. A poesia ¢ entrar no ser” (PAZ,
2015, p. 50). “Esta paisagem — mar, rio € céu — entranhou-se-me na alma, ndo como paisagem, mas
como sentimento [...]” (BRANDAO, 1999, p. 15).

A paisagem € descrita como um sentimento, como um estado de alma: “Esta paisagem — mar,
110 € céu — entranhou-se-me na alma, ndo como paisagem, mas como sentimento [...]” (BRANDAO,
1999, p. 15). Dessa feita, assim como o ser humano muda constantemente, a paisagem transforma-se

de acordo com as variagdes da luz, seguindo os ciclos naturais do dia e do ano:

O rio ndo tem consisténcia — voltou-se o céu, ¢ nés vogamos numa poeira roxa que a todo o
momento se transforma. Agora ¢ lilas o mundo, ¢ violeta, ¢ um sonho que se some pouco ¢
pouco e que a noite vai tragar. [...] Os tons violetas afogaram tudo ¢ a paisagem desfalece. O
mundo ndo existe — o mundo é a luz (BRANDAO, 1999, p. 24).
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Brandao descreve a natureza da Foz do Douro por meio de quadros de intensa carga cromatica
em que a luz [sol], ou a auséncia dela [por-do-sol, noite], modelam a paisagem. Cenario que € recriado
a cada instante do dia: “O mundo nio existe — o mundo ¢é a luz” (BRANDAO, 1999, p. 24). A luz
marca, define e recria a paisagem, dando novas formas e contornos a paisagem. Mas com o passar das
horas, a paisagem transforma-se. O azul ¢ cor predominante na obra. De acordo com Brandao (1999,
p. 23), “o mundo ¢ azul”. Todavia, as cores esvaem-se, desaparecem, transformam-se com o por-do-

sol. Novas cores renascem ¢ as formas sao recriadas:

Escurece. E 0 momento em que a luz desmaia, em que a cor ¢ transparéncia e a natureza
se esvai entontecida. As tintas sdo p6 de tinta, os montes sdo fantasmas e o rio um grande
lago azul. Ja sei: o mundo ¢ azul... Fios de oiro perdidos na Outra Banda estremecem e vao
desaparecer. (BRANDAO, 1999, p. 23).

O movimento, o passar das horas e dos instantes criam novas cores € as cores s€ movem:

esvaem-se, desmaiam ou intensificam-se:

Esperem... Uma vaga, uma ondulacdo verde, outra ainda... Mais névoa... luz... um grande
farrapo desgrenhado... o estertor ndo cessa, mas sente-se que a névoa se adelgaga pouco
e pouco, enquanto o negrume se concentra e recua mais para longe e o ar adquire uma
transparéncia azulada. Tenho diante de mim s6 matéria imponderavel, cheia de frescura e de
vida, donde vai sair a nova criagdo. O mar ndo se v€ ainda, mas a voz vem das profundezas
cada vez mais alta, e adivinham-se na espessura da neblina, entre velas despedagadas que se
debatem nos ares, colunas de fantasmas que fogem na cerragdo dispersa (BRANDAO, 1999,
p- 19-20).

Hé um entrelagamento constante, como na criagdo de um quadro, entre a luz € o movimento,
sendo o azul a cor de intensa presenca. Semelhante a um pintor impressionista, Branddo consegue
captar as cores das paisagens portuguesas, descrevendo de forma lirica, principalmente o por-do-sol,

momento magico da natureza.

Olho... A Outra Banda, violeta, desapareceu na noite. O rio azul, depois diafono e cor de
cinza, desfez-se em violeta. No céu violeta, um resto de poalha vai sumir-se na bruma,
onde s6 a joia do farolim cintila. Os tons violetas afogaram tudo e a paisagem desfalece
(BRANDAO, 1999, p. 24).

Em Foz do Douro, observa-se, por meio do construto de imagens, o retrato das paisagens e
belezas naturais da costa portuguesa de Caminha e Sagres, bem como a vida humilde dos pescadores
dessa regido, por meio de construgdes poéticas. “Neste caso, o poeta faz algo mais do que dizer a
verdade; cria realidades que possuem uma verdade: a de sua propria existéncia” (PAZ, 2015, p. 45).
Logo, “a imagistica é o conjunto de sistemas e imagens de um poeta e indica, a0 mesmo tempo, a
sua capacidade de criar imagens” (TOFALINI, 2013, p. 117). A constru¢do de imagens criadas ao
longo do capitulo Foz do Douro revela uma das marcas essenciais da poesia. Pela imagem, observa-
se o reflexo do sentimento e da emocao de forma sugestiva distinguindo a linguagem literaria da

linguagem nao-literaria.

Nao somente a presenga € a constru¢do da imagem no capitulo Foz do Douro produz sentido,

o siléncio, do mesmo modo, completa a produgdo de sentido do texto.
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A presenca do siléncio em Foz do Douro

Siléncio... A Foz vai doirando lentamente, ano atras de ano, crestada pelo ar da barra, camada
de sol, camada de salitre... (BRANDAO, 1999, p. 16).

O siléncio possui inumeras dimensdes que abrange o campo da filosofia, antropologia,

teologia, literatura entre outros.

Nao se trata, aqui, de falar do siléncio da imagem, do siléncio da paisagem ou do mar. Nos nos
propomos a falar do siléncio que significa em si mesmo. Com ou sem palavras, este siléncio
rege os processos de significacdo. Em suma, com nossa reflexdo, estamos procurando dar ao
siléncio um estatuto explicativo (ORLANDI, 1997, p. 63).

Embora de dificil definigao, “o siléncio ndo fala, ele significa” (ORLANDI, 1997, p. 44).
Prandi (1998) apud Orlandi (1997) afirma que:

[...] o siléncio adquire uma identidade positiva, indice, entre outros, que se traduz na presenga
das figuras do siléncio especificamente textuais, da elipse. Prandi assinala: a reticéncia
(“la sventurata rispose”), a descontinuidade tematica (“Pedro ganhou? Viva a Franca!”), a
subdeterminag@o semantica (“Uma morte perfumada”). Nos acrescentariamos ai a preterigdo
(o siléncio que ¢ projetado para o futuro discursivo) (ORLANDI, 1997, p. 54).

Em “Foz do Douro” ha diferentes tipos de siléncio: siléncio das emocdes (“E ainda essa Foz
se reduz cada vez mais na minha alma a um cantinho — a meia duzia de casas e de tipos que conheci
em pequeno, € que retenho na memoria com raizes cada vez mais fundas na saudade” p. 9), dos
misticismos (““Vejo outra vez tudo; as fisionomias, as coisas, a cor € a luz. Vejo os barcos encalhados
com as letras mal feitas, escritas a piche no costado, Vai com Deus, Senhora da Ajuda, Deus Te Guie,
as redes nos varais e os pescadores de agulha na mao a remenda-las [...] Manha de ndo sei quando,
manha que ndo existe e vou desenterra-la tal qual, azul e névoa, névoa e mar” p. 13), da contemplagao
(Mais cor agora... E a terra, a principio desvanecida e roxa e depois verde nos eternos pinheirais. Um
areal doirado, um ponto branco que estremece — O Senhor da Pedra p. 22), da introspecgao (“Sao
nadas que fardo sorrir os outros. Sdo efetivamente nadas... E no entanto reconhego que essa foi a
melhor parte da minha existéncia, minuto unico de saudade em que a luz se suspende e o universo se
entranha para sempre na alma” p. 14) etc. (ORLANDI, 1997):

Orlandi (1997, p. 55) explica que sem siléncio ndo hé sentido, pois ele ¢ a constituicao
essencial da linguagem. Sem siléncio ndo hd comunicagdo, ¢ por meio dele que se organizam as
palavras no texto, elemento de grande importancia para a produgdo do sentido contextual. De acordo
com as palavras de Augusto (2014, s/p), “ndo hé siléncio [...], hé siléncios. O siléncio ndo ¢ auséncia

de comunicagdo. Os siléncios nunca sdo, porém, nada”. Exemplificando,

Esperem... Uma vaga, uma ondulagdo verde, outra ainda... Mais névoa... luz... um grande
farrapo desgrenhado... o estertor ndo cessa, mas sente-se que a névoa se adelgaga pouco e pouco,
enquanto 0 negrume se concentra e recua mais para longe e o ar adquire uma transparéncia
azulada. Tenho diante de mim s6 matéria imponderavel, cheia de frescura e de vida, donde vai
sair a nova criagdo. O mar ndo se vé€ ainda, mas a voz vem das profundezas cada vez mais alta,
e adivinham-se na espessura da neblina, entre velas despedacadas que se debatem nos ares,
colunas de fantasmas que fogem na cerragio dispersa (BRANDAO, 1999, p. 19-20).
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No texto em questdo, a pontuacdo expressiva revela os momentos de siléncio na paisagem,
como as reticéncias e as frases curtas, entrecortadas: “Esperem... Uma vaga, uma ondulacdo verde,
outra ainda... Mais névoa...luz...um grande farrapo desgrenhado.... As reticéncias, as palavras e as
pequenas frases pausadas denotam a natureza observada pelo narrador através da cerragdo: “Mais
névoa...luz... [...] sente-se que a névoa se adelgaca [...] e o ar adquire uma transparéncia azulada
[...] O mar ndo se vé€ ainda [...] E adivinham-se na espessura da neblina, entre velas despedacadas

que se debatem nos ares, colunas de fantasmas que fogem na cerragdo dispersa”.

Desse siléncio, depreendem-se sensacdes sinestésicas, como a visao (luz; um grande farrapo
desgrenhado; negrume; azulada; ndo se vé ainda; velas despedacgadas; cerragao), também o olfato (o

ar; frescura;) e a audi¢do (a voz vem das profundezas cada vez mais alta).

Schiiller (1989) afirma que o siléncio se apresenta de forma poética no texto, tornando-se parte

de sua arquitetura, um novo sentido ao que se produz.

Segundo J. de Bourbon Busset (1984), o siléncio ndo ¢ auséncia de palavras, ele é o que ha
entre as palavras, entre as notas de musica, entre as linhas, entre os astros, entre os seres. Ele
¢ o tecido intersticial que pde em relevo os signos que, estes, ddo valor a propria natureza do
siléncio que ndo deve ser concebido um “meio”. O siléncio, diz o autor, é o “intervalo pleno
de possiveis que separa duas palavras proferidas: a espera, o mais rico ¢ o mais fragil de todos
os estados...” O siléncio ¢ “iminéncia”. No entanto, o siléncio ndo esta apenas “entre” as
palavras. Ele as atravessa. Acontecimento essencial da significacdo, ele ¢ matéria significante
por exceléncia (ORLANDI, 1997, p. 70-71).

E evidente a presenga do siléncio em Foz do Douro. O siléncio evidencia-se em especial nos
momentos de descricdo da paisagem (“A Foz estd viva! Tenho-a diante de mim, a Foz de outrora, a
Foz que j& ndo existe, a Foz dos mortos, com movimento, os tipos e a paisagem” p. 16). O siléncio
que permeia as palavras “é continuo e ha sempre ainda sentidos ha dizer” (ORLANDI, 1997, p. 73),
como, por exemplo, ao descrever o Rio Douro, descreve-se a vida, o curso da vida: “Tudo dura o que
duram os reflexos agitados. So este rio imenso segue o seu curso inalterdvel e incessante para aquele
mar profundo” (BRANDAO, 1999, p. 17).

CONSIDERACOES FINAIS

Concluimos no nosso estudo que a imagem e o siléncio em Foz do Douro produziram o

sentido contextual.

O que nos chamou a aten¢ao foi, principalmente, a potencialidade imagistica e cromatica da
linguagem do texto nas rememoragdes do narrador, na descricdo da paisagem e das personagens que
fizeram parte de sua vida na infancia e as emogdes transformadas em siléncio no decorrer de todo o

texto.

Os pressupostos teoricos de Lefebve (1980), Paz (2015) e Tofalini (2013) sobre a imagem

foram fundamentais para o levantamento das imagens presentes no texto, bem como a leitura dos
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textos teodricos de Schiiller (1989), Orlandi (1997) e Augusto (2014), que versam sobre o siléncio e

sua importancia na construcao de sentido do texto literario.

Confirmou-se, indubitavelmente, a “liriciza¢cdo’ da linguagem de Raul Brandao, principalmente
na descri¢ao do mar, das personagens, dos costumes, da saudade e do pdér-do-sol. As palavras mar, rio
e céu estdo entranhadas na alma do autor, bem como as cores que predominam em todas as descrigdes
como o dourado, a luz, o azul e o violeta. A “liricizacdo” do texto brandoniano conduz o leitor, muitas

vezes, durante a leitura, a considerar o texto um poema do principio ao fim.

A transfigurac¢do da imagem e do siléncio em Foz do Douro leva o leitor a um grau de emogao
que o faz refletir sobre os valores da vida e da infAncia. Assim como a vida, o texto termina com o
anoitecer, rememorando a morte nas palavras “Olho... A Outra Banda, violeta, desapareceu na noite.
O rio azul, depois diafano e cor de cinza, desfez-se em violeta. No céu violeta, um resto de poalha
vai sumir-se na bruma, onde s6 a joia do farolim cintila. Os tons violetas afogaram tudo e a paisagem

desfalece. O mundo nao existe — o mundo ¢ a luz” (p. 24).

Finalmente, a imagem e o siléncio tiveram o seu curso de abril de 1920 a 5 de setembro de
1921.
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A TERMINOLOGIA DAS SENTENCAS
JUDICIAIS TRABALHISTAS: ANALISE DO
USO DE EXPRESSOES EM LATIM E DE SEUS
CORRESPONDENTES EM PORTUGUES
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RESUMO: As sentengas judiciais trabalhistas
téem grande relevancia para o cenario juridico
brasileiro, ja que € por meio desta, que o magis-
trado pode por fim aos conflitos juridicos no am-
bito do Direito do Trabalho. O objetivo principal
deste trabalho ¢ analisar a frequéncia dos termos
em latim utilizados em sentencas judiciais tra-
balhistas, € como objetivos especificos, verificar
a existéncia de correspondentes em portugués e
posteriormente comparar a frequéncia dos termos
em latim e seus correspondentes. Nossa pesquisa
estd baseada nas teorias de Barros, (2004), Di-
moulis (2011), Garcia (2016), Guimaraes (2019),
Schiavi (2015). Para efetuarmos esse trabalho,
primeiramente compilamos um corpus de sen-
tengas trabalhistas coletadas no site da Justica do
Trabalho entre os anos de 2014 a 2018, em nu-
mero de duzentas. Sucessivamente, procedemos
a analise dos termos em latim por meio do pro-
grama Hyperbase. ApoOs esse levantamento de
dados dos termos em latim, pesquisamos se havia
equivalentes em portugués, e apds identifica-los,
comparamos a frequéncia dos termos em am-
bos os idiomas. Dentre os principais resultados
obtidos, observamos apenas vinte e dois termos
diferentes em latim em quatrocentos e quarenta
e seis ocorréncias. Sendo os termos como maior
incidéncia: in itinere (oitenta e um), in verbis (se-
tenta e um), e caput (cinquenta e sete). E a exis-
téncia de dois hapax: in specie e dies a quo. Dos
vinte e dois termos encontrados, apenas seis tem
um correspondente em portugués. Comparando a
frequéncia de uso dos termos em latim com seus
correspondentes em portugués, verificamos que
cinco deles tém frequéncia menor do que seus
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correspondentes em portugués e, um, frequéncia
maior.

PALAVRAS-CHAVE: Terminologia. Justica do
Trabalho. Sentenc¢as judiciais trabalhistas. Uso
do latim. Correspondentes em portugués.

ABSTRACT: The court decision labor has great
relevance in the Brazilian legal scenario because
it is through this that the magistrate might revolve
legal conflicts in a Labor Law. The main objecti-
ve of this work is to analyze the frequency Latin
terms used in a corpus composed by labor court
decisions. The specific objectives are to verify
the use of their correspondents in Portuguese and
also to compare the frequency between Latin ter-
ms and their correspondents in Portuguese. This
research is based on the assumptions of Barros,
(2004), Dimoulis (2011), Garcia (2016), Guima-
raes (2019), Schiavi (2015). Firstly, a corpus was
compiled with two hundred court decision labors,
which were collected from the main Labor Court
website between 2014 and 2018. Subsequently,
the Hyperbase program was used to analyze the
latin terms. After this data collection, we resear-
ched if there were Portuguese equivalents and
after identifying them, we compared the frequen-
cy in both languages. Among the main results
obtained we observed only 22 different terms in
latin in 446 occurrences. The most frequent ter-
ms were in itinere (freq. 81), in verbis (freq. 71),
e caput (freq. 57). Among the twenty-two terms
found, only six presented a Portuguese corres-
pondent. Comparing the frequency of use of the
terms in Latin with their correspondents in Por-
tuguese, five of them showed a lower frequency
than their correspondents in Portuguese and only
one showed a higher frequency.

KEYWORDS: Terminology. Labor Court.
Court Decision Labor. Latin Usage. Portuguese
Correspondents.




INTRODUCAO

O presente artigo busca observar o emprego dos termos mais comuns em latim, usados no
género textual sentencas judicias trabalhistas, bem como, verificar a existéncia de seus correspondentes
em portugués, além de realizar posteriormente uma comparagao entre a frequéncia dos termos em
latim e a de seus correspondentes.

Com isso, pretende-se observar que mesmo ainda hoje, os termos advindos da lingua latina
sdo normalmente utilizados em escritos juridicos como petigdes, sentencas entre outros, € também
comprovar que em alguns casos de uso, notamos certa preferéncia pelos termos em latim, enquanto

em e em outros, pelos seus respectivos correspondentes em lingua portuguesa.

Desse modo, um estudo de termos em latim a partir de sentengas judicias trabalhistas se
justifica porque esse tipo de género textual se destaca na esfera juridica, em que o magistrado tem por
responsabilidade decidir conflitos de interesses submetidos a sua autoridade, sendo o acontecimento
mais importante que temos dentro de um processo, fazendo-se uma producado textual expressiva para

os estudos linguisticos.

Entretanto, destacamos que somente irdo compor o corpus de estudo as sentengas judiciais
advindas da Justi¢a do Trabalho, extraidas dos sites oficiais dos Tribunais Regionais do Trabalho, no
total de duzentas, com 555.055 palavras, publicadas nos anos de 2014 a 2018. Desta forma, os textos
especializados do presente trabalho parte de uma também Justi¢a Especializada, a Justi¢a do Trabalho

responsavel pela aplicagdo e protecao dos direitos trabalhistas.

FUNDAMENTACAO TEORICA

A Terminologia

Nao obstante, a Terminologia ndo ser um fendmeno contemporaneo, ao contrario, ser tao
antigo quanto a linguagem humana (BARROS, 2004, p. 28), ¢ somente nos anos de 1930 -1960,
com Wiister e Lotte, respectivamente na Alemanha e ex-URSS, que a Terminologia ganha contornos
cientificos. Especialmente Eugen Wiister, engenheiro, considerado o pai da Terminologia e da Teoria
Geral da Terminologia (TGT), que tinha como principio basico o da univocidade, ou seja, um unico
termo para designar um conceito, com a finalidade precipua de eliminar com a ambiguidade da

linguagem, propos o método de normalizagdo da lingua (BARROS, 2004, p. 53).

Nao descartando o trabalho feito por Wiister, bem como sua valorosa contribui¢do agregada
a Terminologia, sua pregacao de uniformidade junto ao conhecimento especializado comegou render
criticas a TGT, contribuido para o surgimento de novos paradigmas como a Teoria Comunicativa da
Terminologia de Maria Teresa Cabré (CABRE, 1999a, p. 117, apud BARROS, 2004, p. 57).
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A nova proposta passa a ser apresentada por Cabré (TCT), evidenciada pela ideia de que “[...]
calca-se numa visdo comunicativa da linguagem e, mais particularmente, dos signos linguisticos
utilizados em dominios de especialidade” (CABRE, 1999b, p. 133 apud BARROS, 2004, p. 59).
Surge ainda um grande destaque para a variag@o linguistica, bem como, o estudo e aceitagdo de

fendmenos linguisticos como a sinonimia, a homonimia e a polissemia.

Em solo brasileiro, como disciplina de cunho cientifico, a Terminologia somente comegou a
ser implantada em meados de 1980, na Universidade de Sao Paulo (USP), na Universidade Federal
de Brasilia (UnB) e na Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Nesse cenario, sendo
a Terminologia uma disciplina cientifica que tem por fim o estudo das linguas de especialidade e por
objeto o estudo dos termos, sendo que de acordo com os organismos internacionais de normalizagao,
termo ¢ a “designagdo por meio de uma unidade linguistica, de um conceito definido em uma lingua
de especialidade” (ISO 1087, 1990, p. 5 apud BARROS, 2004, p. 40). Segundo Barros (2004, p. 40),

¢ uma “[...] unidade lexical com um contetido especifico dentro de um dominio especifico”.

De forma sucinta, podemos dizer que esse termo nada mais ¢ que uma determinada palavra
inserida dentro de um contexto especifico. E que para alguns autores, termo também ¢ conhecido como
unidade terminoldgica, sendo o seu conjunto denominado de conjunto terminoldgico ou terminologia

(escrito com “t” mintsculo).

Podemos dizer que segundo os ensinamentos de Barros (2004), a Terminologia ¢ delimitada
como area de pesquisa, de estudo das chamadas linguas de especialidades, que segundo a mesma autora,
citando Pavel & Nolet, em uma abordagem mais atual, configura um “[...] sistema de comunicacao
oral ou escrita usado por uma comunidade de especialista de uma area particular do conhecimento”
(2002, p. 124 apud BARROS, 2004, p. 42).

Como as reflexdes pretendidas neste artigo ¢ abordar os termos em latim extraidos das
sentencas judicias trabalhistas, nada mais justo, que no proximo item, nos referirmos ao nosso corpus

de estudo: as sentengas judicias trabalhistas.

Sentencas judiciais trabalhistas

Na sua origem, a palavra “senten¢a” vem do latim sentire, que significa sentimento. Dessa
forma, podemos dizer que sentenca na éarea juridica refere-se ao sentimento do juiz frente a um
determinado processo. De acordo com Schiavi, “¢ a principal pega da relagdo juridica processual, na

qual o juiz ir4 decidir se acolhe ou ndo a pretensdo posta em juizo [...]” (2015, p. 785).

Como ja mencionado, a sentenga constitui 0 mais importante dos pronunciamentos do juiz,
que tem como responsabilidade resolver os conflitos de interesses submetidos a sua apreciagdo. E
por esse motivo que as sentengas judiciais foram escolhidas para compor o corpus de pesquisa desse

artigo, ja que, representam o acontecimento mais expressivo dentro de um processo.

Contudo, tomamos o cuidado de compor nosso corpus somente com sentencgas judiciais
advindas da Justica do Trabalho, em nimero de duzentas, extraidas dos sites oficiais dos Tribunais

Regionais do Trabalho publicadas nos anos de 2014 a 2018.
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Para uma melhor elucidagdo da Justica do Trabalho, destacamos que o Poder Judicidrio
Brasileiro ¢ composto por uma Justica Comum e por uma Justi¢a Especial. Dentro da Justica Comum
temos uma subdivisdo entre Justica Estadual e Justica Federal. J4 em relagdo a Justiga Especial esta

dividida em trés setores: Justica do Trabalho, Justica Eleitoral e Justica Militar.

Nesse contexto, as sentengas judicias objeto do presente estudo parte de uma justica
especializada, a Justica do Trabalho, que aplica o direito do trabalho, que segundo Garcia “[...] ¢ um
ramo do Direito que regula as relagdes de emprego e outras situagdes semelhantes [...]” (2016, p. 38).
Também tem por finalidade “[...] estabelecer medidas protetoras ao trabalho, assegurando condi¢des
dignas de labor” (2016, p. 38).

Depois desse breve panorama, esse artigo visa analisar, justamente dentro do campo dessas
sentengas, os termos em latim utilizados corriqueiramente pelos juizes do trabalho durante as suas

decisoes.

O DIREITO E O USO DO LATIM

Nao ¢ algo recente o emprego de expressoes latinas na redagao forense. Apesar dos profissionais
na area juridica utilizarem bastante o idioma, pouquissimos cursos juridicos brasileiros - a exemplo,
da Faculdade de Direito da Universidade de Sao Paulo — USP — oferece aos seus alunos, em seus

cursos de graduagdo ou de extensdo, o aprendizado da lingua latina.

Assim, os operadores do direito sdo obrigados a adquirirem essa aprendizagem no dia a dia,
isto €, no contato direito com processos, peticdes, defesas, sentengas entre outros atos que exigem seu

conhecimento for¢ado dos termos em latim. Como manifesta Dimitri Dimoulis:

[...] um adequado conhecimento do direito pressupde o acesso ao latim. O latim, que
lamentavelmente desapareceu do ensino médio brasileiro, é considerado lingua morta porque
ninguém o utiliza como lingua materna. Na realidade, porém, o latim foi, desde a criagdo do
Império Romano até o século XVII, o tnico idioma cientifico da Europa. Temos, assim, um
enorme acervo de trabalhos cientificos redigidos nessa lingua. Adquirir a capacidade de ler
em latim € importantissimo para os juristas, ja que, além do direito romano, toda a doutrina e
a legislagao da Igreja Catolica e dos Reinos foram redigidas nesse idioma, que cedeu o lugar
aos idiomas nacionais s6 a partir do século XVIL. (2011, p. 134).

A prova mais evidente da influéncia do latim no direito moderno ¢ o grande nimero de brocardos e

termos utilizados até hoje em latim nos tribunais e na doutrina (DIMOULIS, 2011, p.134).

REFLEXOES SOBRE A LINGUAGEM, LITERATURA E ENSINO Capitulo 2



MATERIAL E METODO

O material analisado neste trabalho foi composto por duzentas sentengas judicias trabalhistas
retiradas dos arquivos on-/ine da Justica do Trabalho dos anos de 2014 a 2018. As sentengas foram
inicialmente salvas em pdf. Em seguida, o corpus foi salvo em texto sem formatacao (txt) para que

pudessem ser analisados com o auxilio do programa Hyperbase e suas ferramentas.

Com o auxilio do programa Hyperbase, levantamos as expressdes em latim utilizadas no
corpus de estudo, elaborando assim, um repertorio apresentado no item 5.1 do presente trabalho, que

consta: a expressao em latim, defini¢do, seu contexto e a respectiva frequéncia.

Em seguida, verificamos a possibilidade da existéncia de equivalentes em portugués desses
termos e por Ultimo comparamos a frequéncia dos termos em latim com a frequéncia dos termos

correspondentes em lingua portuguesa.

DISCUSSAO E ANALISE DOS DADOS

Ao observamos a lista de termos fornecida pela do programa Hyperbase, notamos no ambito
do Direito do Trabalho apresenta um forte uso de termos advindos do latim, ja que em um corpus de
duzentas sentengas foi identificado o numero total de vinte e dois diferentes termos em latim. Como

exemplo, destacamos o termo actio nata.

Figura 1 — Janela da ferramenta - programa Hyperbase.

CAHYPERBAS\Carina.tbk

Eaartg Textes Chorehe o, Cogelemmey paze CLIC sur un mot - autres contextes
5 s & e €

Portanto | falta - Ihes a imprescindivel portanto_8 _ faltar_1 - lhes_ 5 a_7 imprescindivel 3
causza de pedir . cauga_2 de 9 pedir_1 .

Por conseguinte . extingue - ge 0 Processo por_9 consecuinte 3 . extingnir 1 - se_8§ o_7 processo_2
sem resolugio do mérito quanto a tais sem_9 resolugio_2 de 9 mérito_2 quanto_6 a_9 tal_5
pleitos nos termos do art . pleito_2 em 9 termo_2 de 9 art_2 .

485 . I.c¢/coart. @@card@_4 .12 .c/c_ 20 Tart 2.

330 ,Te§1° . I, todos do Codigo de (@card@ 4,1 2e 8§1° 1,1 2, todo_3 de 9 cadigo_2 de ©
Proceszo Civil ora aplicado subsiciariamente . processo_2 civil 2 ora_§ aplicar_1 subsidiariamente 6 .

DA PREJUDICIAL DE PRESCRICAO Esta de 9 PRETUDICIAT, 2 DE_2 prescri¢io_2 Fsta_2 acio_2
agio trabalhista_2 ir_1 ajuizar_1 apenas_6 em_ 9 @card@_4 .
trabalhista foi ajuizada apenas em 08/11/2017 . portanto_8 . em_9 virtude_2 de_9 prescricio_2 quinquenal_3

Portanto , em virtude da prescrigio quincuenal estabelecer_1 em_9 art_2 .
estabelecida no art . 70 1, XXTX 1 de 9 constituigio_2 de O republica_2 e §

77, XXIX da Constituigio da Republica e em 9 art 2.
no art . (@card@_4 de_9 consolidacio_2 de 9 lei_ 2 de 9 trabalho_2 ,

11 da Consolidagio das Leis do Trabalho . inexistir 1 prova_2 de 9 fato_2 mterruptivo_3
inexistindo prova de fatos mterruptivos ou_§ sugpensivo_3 de 9 prazo_2 prescricional 3 e §
ou suspensivos dos prazos prescricionais e obgervar_1 o_7 principio_2 de 9 actio_2 nata.nio_3
observando o principio da [ISIETIERIEI prosperar_1 a_7 prefensio_2 concemente 3 a_9
prosperam as pretensdes concementes a obrigagio_2 patronal_3 cujo_5 respectivo_3
obrigagdes patronais cujo respectivo vencimento_2 ocorrer_1 antes_6 de 9 @card@_4 .
vencimento ocorren antes de 08/11/2012 . por_9 consequencia_2 , quanto_6 a_9 cormrespondente 3

Por consequéncia , quanto aos correspondentes pedido_2 | extmguir 1 - se 8§ 0_7 processo_2 com 9
pedidos | extingue - se 0 processo com resolugdo_2 de 9 mérito_2 conforme 9 art_2 .
resolugio do mérito conforme art .

~etbe 1, substantif 2, adjectf 3, muméral 4, pronom 5, adverbe 5, déi

Bl ole TR E[™] ]

Fonte: PrintScreen da tela do programa Hyperbase (levantamento das termos em latim).

Isso demonstra o quanto o latim, nos dias atuais, se faz presente na vida dos profissionais da

area juridica.
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Repertorio dos termos em latim

Foram extraidas vinte e duas expressoes latinas na analise de duzentas sentengas coletadas,
como demostramos no quadro abaixo, em que constam: termo em latim, defini¢do, contexto e
respectiva frequéncia. Destaca-se que, em relacao as definigdes, todas foram retiradas de Silva (2012)
e Guimaraes (2019).

Tabelal — Termos em latim encontrados no corpus.

Termo em latim Frequéncia
L actio nata
Def.: A teoria da actio nata tem por conteudo o entendimento de que o prazo prescricional ou
decadencial somente se inicia com a ciéncia da lesdo pelo interessado.
5
Contexto: TRT6 (freq.: 1) “[...] observando o principio da actio nata, ndo prosperam as
pretensdes concernentes a obrigacdes patronais cujo respectivo vencimento ocorreu antes
[...]".
2. ad causam
Def.: E quando se tem legitimidade para agir em uma demanda judicial.
. . , . . 24
Contexto: TRT4 (freq.: 2) “E entendimento desse Juizo que, nos termos do artigo 8°, inciso
III, da Constituicdo Federal, o sindicato possui legitimidade ativa ad causam pra representar
os integrantes da categoria”.
3. bis in idem
Def.: E um fendmeno do direito que consiste na repeti¢io de uma mesma punicio sobre o
mesmo evento. 19
Contexto: TRT2 (freq.: 1) “[...] no célculo das férias, do salario, do aviso prévio e do FGTS,
por auséncia de previsao legal e sob pena de caracterizacao bis in idem”.
4. caput
Def.: Designa a primeira parte de um artigo de lei, que contém o seu fundamento. 57
Contexto: TRT?2 (freq.: 6) “Relatorio dispensando, nos termos do artigo 852, caput, da CLT”.
5. contrario sensu
Def.: Argumento de interpretacao que considera valido o contrario que tiver sido proibido.
2
Contexto: TRT4 (freq.: 1) “Inadmissivel, contrario sensu, entender-se que o empregado, ao
ajuizar a acgdo trabalhista, torna-se devedor do empregador”.
6. culpa in eligendo
Def.: Culpa do empregador que ao contratar ou delegar tarefa ao empregado, faz presumir
que a responsabilidade pela contratagdo e pelas agoes praticadas por este € de reponsabilidade
daqueles. 7
Contexto: TRT2 (freq.: 2) “Essa responsabilidade decorre da culpa in eligendo e in vigilando
da empresa contratante, que nao teria diligenciado no sentido de assegurar-se da idoneidade
[...]”
7. culpa in vigilando
Def.: Responsabilidade direta daquele que tinha o encargo de cuidar da pratica de certos atos
por outrem. 27
Contexto: TRT2 (freq.: 2) Essa responsabilidade decorre da culpa in eligendo e in vigilando
da empresa contratante, que nao teria diligenciado no sentido de assegurar [...]”.
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8. dies a quo

Def.: Data de inicio de contagem de um prazo em um processo.

Contexto: TRT2 (freq.: 4) “Na Justi¢a do Trabalho o jus postulandi esta em pleno vigor em
razao [...]".

1
Contexto: TRT6 (freq.: 1) “E desta data comegou a contagem do prazo bienal (DIES A QUO)
para ajuizamento de acdo”.
9. erga omnes
Def.: Sinaliza que os efeitos de um ato atinge a todos sem distingao. .
Contexto: TRTS (freq.: 3) “[...] ndo induzem litispendéncia para as agdes individuais, mas os
efeitos da coisa julgada erga omnes ou ultra partes a que aludem os incisos [...]”.
10. ex officio
Def.: Ato que se pratica, por imposi¢do ou por determinagdo legal, quando no desempenho
de uma funcéo. 11
Contexto: TRT2 (freq.: 1) “A reclamada comprovara os recolhimentos previdencidrios nos
autos sob pena de execucdo ex officio, nos termos [...]".
11. ex positis
Def.: Trata-se de tudo que ja foi exposto pelas partes a titulo de argumentagdo. "
Contexto: TRT6 (freq.: 1) “Ex positis, como nao restou patente a culpa in vigilando, nao
reconhego existir [...]”.
12. ex vi
Def.: Significa fazer referéncia a fundamentacdo de efeito de um ato com base na legislagao. A
Contexto: TRT6 (freq.: 1) “[...] haja vista que as despesas processuais serdo pagas
exclusivamente por aquela, ex vi do art. [...]”.
13. in casu
Def.: Utilizado par se referir ao caso debatido na relagdo processual. 0
Contexto: TRT2 (freq.: 3) “In casu, atestemunha ouvida ao convite do reclamante comprovou
a prestacdo de servigos [...]".
14. in itinere
Def.: Refere-se ao tempo gasto pelo empregado em transporte oferecido pelo empregador até
o local de trabalho. 1
Contexto: TRT3 (freq.: 24) “[...] entdo servido por transporte publico regular, pelo que lhe
seriam devidas horas_in itinere.
15. in re ipsa
Def.: E a consequéncia presumida que surge de um fato ndo precisando ser comprovada. 14
Contexto: TRT3 (freq.: 1) “Provado danum_in re ipsa o fato, impde-se a condenago”.
16. in specie
Def.: E utilizado para especificar um ato ou fato especifico trazido em juizo. .
Contexto: TRT6 (freq.: 1) “Nao é o que ocorre, ou seja, a causa justa_in specie trazida a juizo
(mau procedimento) nao se acha cumpridamente provada”.
17. in verbis
Def.: Utilizado para referenciar a integralidade de um artigo de lei ou uma decisdo judicial. 7
Contexto: TRT2 (freq.: 1) “Aplico o disposto na Sumula do TST, in verbis: complementagado
de aposentadoria [...]”
18. Jjus postulandi
Def.: Capacidade conferida a alguém para postular perante o Poder Judiciario sem estar
acompanhado de um advogado. 23
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19. lato sensu
Def.: Interpretacdo dada a lei ou a determinados fato de forma ampla, extensiva. 5
Contexto: TRT2 (freq.: 1) “As vantagens pecuniarias do trabalhador /ato sensu, conforme
regramento contido no da lei [...]”.
20. stricto sensu (freq.: 4)
Def.: Interpretag@o dada a lei ou a determinado fato de forma estrito, literal, ndo se admitindo
interpretagdo extensiva. 4
Contexto: TRT6 (freq.: 1) “[...] honoréarios de advocaticios na justi¢a do trabalho, no contexto
da relagdo empregaticia stricto sensu, sem qualquer ofensa [...]".
21. modus operandi
Def.: Modo como o qual uma pessoa ou organizagdo desenvolve uma atividade.

3
Contexto: TRT11 (freq.: 1) “[...] caberia a reclamada ter providenciado o modus operandi ou
fiscalizado a condi¢do inseguranca”.
22, pro rata die
Def.: Medigdo feita considerando o dia.

30
Contexto: TRT2 (freq.: 6) “[...] a partir da distribui¢do da presente reclamatoéria, pro rata die
conforme a CLT [...]".

A partir da tabela apresentada acima, observamos que o niimero expressivo de termos em
latim levantados no corpus, evidéncia que a utilizacdo da lingua latina é caracteristica ¢ um fato
marcante quando se trata de textos juridicos. Os 22 termos em destaque somam um total de 446
ocorréncias, sendo que o termo com maior incidéncia, 81, foi in itinere, seguido de in verbis com
71, e caput com 57 ocorréncias. Em contrapartida, podemos identificar a existéncia de hdpax, isto &,
“termos que aparecem uma Unica vez em corpus analisado” (BARROS, 2004, p. 105), como in specie

e dies a quo, por exemplo.

O termo caput, por exemplo, que se trata de um termo que, no latim, significa, entre outras:
“I. cabega (do homem ou dos animais); 2. pessoa, individuo, homem, pessoa civil, cidadao; 3. vida,
existéncia; 4. cume, cimo, ponta, extremidade, origem; [..]” (DICIONARIO de Latim — Portugués ,
2008). J& na area juridica, designa o enunciado de um texto legislativo, ou seja, conforme Guimaraes

(2019, p. 246) “[...] designa a primeira parte de um artigo de lei, que contém seu fundamento”.

Por exemplo, no artigo 2° da Consolidagdo das Leis do Trabalho (CLT), 1é-se:

Art. 2° - Considera-se empregador a empresa, individual ou coletiva, que, assumindo os
riscos da atividade econdmica, admite, assalaria e dirige a prestaciio pessoal de servico.

§ 1° - Equiparam-se ao empregador, para os efeitos exclusivos da relacdo de emprego, os
profissionais liberais, as instituicdes de beneficéncia, as associacdes recreativas ou outras
institui¢oes sem fins lucrativos, que admitirem trabalhadores como empregados. (grifo nosso).

Neste exemplo, o caput se traduz no que ¢ referenciado pelo art. 2°, em destaque, traduzindo

a ideia principal de todo artigo. Enquanto o § 1°, apenas traz uma informagdo complementar do que

ja foi enunciado pelo caput.
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Desta maneira, podemos comprovar que nem todos os termos em latim extraidos do nosso

corpus guardam os mesmos significados que tinham originalmente, podendo sofrer mudancgas

significativas quando aplicados no campo juridico, a exemplo de caput.

Termos em latim e o uso dos seus respectivos correspondentes em portugués

Depois de relacionarmos os termos em latim na tabela 1, procedemos a andlise dos seus

correspondentes em lingua portuguesa. A seguir, apresentamos uma tabela com alguns termos em

latim e seus correspondentes em portugués encontrados em nosso corpus de estudo:

Tabela 2 — Termos em latim e seus correspondentes em portugués

ad causam para causa; na causa

contrario sensu ao contrario, em sentido oposto.
ex officio de oficio

ex positis pelo exposto

in casu no caso

in verbis nestes termos, nos termos

A seguir, apresentamos quadros com alguns termos em latim, seus correspondentes em lingua

portuguesa, frequéncia e respectivos contextos que aparecem em nossa pesquisa:

1. ad causam

Freq.: 24

Termo correspondente em portugués: para causa.

Contexto: TRT4 (freq.: 1) “Ha legitimidade para causa quando as parte da relagao pro-
cessual integram a lide”.

Freq.: 1

Termo correspondente em portugués: na causa.

Contexto: TRT4 (freq.: 2) “Ressalto que ¢ irrelevante que o autor tenha apontado na
causa o adicional de periculosidade [...]”.

Freq.: 9

Em relag@o ao termo ad causam comparados aos termos correspondentes em portugués “para

causa e na causa”, temos que o uso do termo em latim, com frequéncia 24 ocorréncias, superou os

termos em portugueés.

2. contrario sensu Freq.: 2
Termo correspondente em portugués: ao contrario, em sentido oposto. Freq.: 45
Contexto: TRT3 (freq.: 3) “Em defesa a 1? ré sustentou que, ao contrario do ventilado

na exordial, a autora optou e ndo cumprir [...]”

Contexto: TRT10 (freq.: 1) “Tal uniformidade aponta em sentido oposto ao alegado na | Freq.: 1
defesa [...]”

REFLEXOES SOBRE A LINGUAGEM, LITERATURA E ENSINO

Capitulo 2




J4 em relag@o ao termo contrario sensu temos que o uso dos correspondentes em portugués

superou o uso do termo em latim.

3. exofficio Freq.: 11
Termo correspondente em portugués: de oficio.

Contexto: TRT2 (freq.: 8) “O recolhimento das contribuigdes previdenciarias devera Freq.: 59
obedecer ao preceito da Lei, sob pena de execugdo direta e de oficio [...]”

No que se refere ao termo ex officio, apontamos a nitida preferéncia em nosso corpus de
estudo pela aplicagao do termo correspondente em portugués, com uma frequéncia de 59 ocorréncias,

como pode se constatado nas informagdes colecionadas abaixo:

4. ex positis Freq.: 11
Termo correspondente em portugués: pelo exposto. Freq.: 41

Contexto: TRT10 (freq.: 4) “Pelo exposto, rejeito a liminar”.

No que concerne ao termo em latim ex positis, o quadro abaixo evidencia a clara preferéncia

pelo emprego dos termos em lingua portuguesa “pelo exposto”, com respectiva frequéncia de 41

ocorréncias.
5. in casu Freq.: 42
Termo correspondente em portugués: no caso. Freq.: 267

Contexto: TRT3 (freq.: 7) “No caso, a prova oral nada mencionou [...]”

No tocante ao termo in casu ha uma escolha pela utilizacdo do correspondente em portugués

“no caso”, com uma frequéncia no corpus de 267 ocorréncias.

6. in verbis Freq.: 71

Termo correspondente em portugués: nestes termos. Freq.: 12

Contexto: TRTS5 “A propdsito, faz se mister exteriorizar o posicionamento do TST,
nestes termos: Agravo de instrumento [...]”

Termo correspondente em portugués: nos termos. Freq.: 708

Contexto: TRT4 “Ainda, nos termos do entendimento consolidado nos itens II e III da
Stimula 219 do TST[...]”

Por fim, o correspondente em portugués “nestes termos”, observados nas 12 ocorréncias, nao
chega a superar o uso do termo em latim in verbis, com 71 ocorréncias. Contudo, quando comparamos
0 mesmo em latim com o correspondente “nos termos”, nos deparamos com uma frequéncia
expressiva de 708 ocorréncias, evidenciando assim, a preferéncia pelo uso do correspondente em

lingua portuguesa.
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CONCLUSAO

Neste artigo, foi possivel selecionar em um corpus composto de duzentas sentengas judiciais,
o emprego de vinte e duas diferentes expressoes em latim, totalizando um numero expressivo de
quatrocentos e quarenta e seis ocorréncias. Com destaque para os termos com maior ocorréncia:
in itinere (81), in verbis (71), e caput (57). A existéncia de hdpax: in specie e dies a quo. Podemos
também comprovar a disparidade de significado do termo caput em sua origem no dicionario e seu

uso na esfera juridica.

Assim, em nossa analise sobre os termos em latim e o uso de seus correspondentes em
portugués, constatamos que dos vinte e dois termos encontrados, apenas seis tem um correspondente
em portugués. Comparando a frequéncia de uso dos termos em latim com seus correspondentes em
portugués, verificamos que cinco deles, contraio sensu, ex officio, ex positis, in casu e in verbis t€m

frequéncia menor do que seus correspondentes em portugués e um, ad causam, frequéncia maior.
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CAPITULO 3

AMBIENCIA EM CONTOS DE TERROR: PROPOSTA
DE ATIVIDADE INTERVENTIVA PARA AULA DE

GUSTAVO GOMES SIQUEIRA DA ROCHA

CARINA DE ALMEIDA COELHO

RESUMO: Este artigo tem por objetivo traba-
lhar com os discentes do nono ano do Ensino
Fundamental II, apresentando e estudando o gé-
nero literario conto de terror, por meio de uma
sequéncia didatica para familiarizar e ampliar o
conhecimento sobre esse género, levando-os a fo-
carem em como a ambiéncia € constituida em um
conto de terror. Assim, o estudante fara algumas
leituras em conjunto com a turma, responderd as
perguntas sobre o texto e, por fim, desenvolve-
ra uma escrita sobre essa tematica, consolidando
seus conhecimentos

Palavras-chave: Conto; Terror; Leitura.

INTRODUCAO

O trabalho traz uma proposta de atividade
interventiva para 9° ano de escolaridade do
segundo segmento do Ensino Fundamental de

uma escola publica.

Nesse sentido, a proposta apoia-se no
trabalho com o conto “Devolva minha alianca”
de Rosa Amanda Strausz, retirado da coletanea
“Sete ossos ¢ uma maldi¢cao”, da mesma autora.
O principal objetivo ¢ aumentar o repertdrio
literario do corpo discente quanto a ambiéncia

caracteristica do conto de terror e a importancia
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de elementos do cenario para a criagao da esfera
de horror. Sendo assim, apos a realizagdo da
atividade, espera-se criar nos alunos um olhar
critico para o ambiente obscuro, caracteristico do

género.

Em ambito mais especifico, a proposta
de atividade interventiva busca levar os alunos
a lembrarem de histérias de terror que ja leram,
ouviram ou assistiram, levando-os a refletir acerca
de como a ambiéncia era constituida; realizar
a leitura protocolada de um conto de terror,
trabalhando com atividades de interpretagao dos
trechos lidos em cada aula e ampliar a imaginagdo
dos alunos através de exercicios de criagao de

ambientacdes para novas historias.

Ajustificativa para a proposta de atividade
interventiva estd, primeiramente, ancorada em
Candido (2004) e seu pressuposto de literatura
como “direito inaliendvel para uma sociedade
justa”, sendo assim, os alunos tém direito de
ter contato com textos literarios auténticos para
leitura e cabe ao professor proporcionar esse
direito. Esta, também, articulada ao conceito de
repertorio em Iser (1996), na medida em que
busca ampliar o repertério de ambiéncia das
histoérias de terror que os alunos ja possuem de

forma intuitiva. Sendo assim, as tarefas realizadas




buscam levar os discentes a reflexdo de aspectos de historias de terror que eles ja viram ou leram e

desenvolver atividade

A proposta esta dividida em quatro etapas. A etapa 1, Pré-Leitura, serd trabalhada em 1 aula de
50 minutos e consistira em atividades de pré-leitura e que despertem o conhecimento prévio do corpo
discente sobre o assunto. Nessa etapa sera, também, apresentada a biografia da autora do conto para
discussdo. A etapa 2, Leitura e Interpretacao do Texto, serd dividida em trés aulas de 50 minutos cada
e apresentara o conto dividido em trés trechos, seguidos de questdes de analise. J4 a etapa 3 abrange
atividade de consolidag¢ao do conto lido, com questoes mais gerais € uma proposta de dindmica para
producao textual, que serd também utilizada como forma de avaliagdo. Tal etapa ocupara o tempo
total de 1 aula. Enquanto na etapa 4, serd uma atividade pratica realizada através de perguntas sobre
a ambiéncia de uma possivel historia de terror roteirizada pelos estudantes para o cinema seguida de
uma proposta de producdo textual, onde eles poderao por em pratica conceitos aprendidos durante a

sequéncia de atividades interventivas.

PRESSUPOSTOS TEORICOS

A proposta de trabalho com Literatura com segundo segmento do Ensino Fundamental esta
fundamentada em Candido (2004, p. 191)

Uma sociedade justa pressupde o respeito dos direitos humanos, e a fruicdo da arte e da
literatura em todas as modalidades e em todos os niveis ¢ um direito inalienavel.

Dessa forma, a literatura ¢ vista como um direito que ndo pode ser cedido e pressuposto
essencial para uma sociedade igualitaria. Sobre o carater humanizador da literatura, Paulino (2004)
afirma que “Na escola ou fora dela (...) a leitura literaria (...) estd sendo mais valorizada neste novo

século, como modo de humanizar as relagdes enrijecidas pela absolutizacdo das mercadorias.”

O projeto em questdo apoia-se no conceito de letramento literario como “processo de
apropriacao da literatura enquanto linguagem”, conforme Paulino e Cosson (2009). Nesse sentido,
busca-se criar nos alunos apropriacao dos elementos da constituicdo de ambiéncia em contos de terror
através de atividades que os levem a visualizar e vivenciar como o cenario pode ser um fator decisivo

quanto a criagdao de atmosfera de terror na literatura.

O trabalho com reportdrio esta ancorado a Iser (1996) e a ideia de que o leitor precisa
compartilhar repertério com o texto lido para que possa haver efetiva comunica¢do. Diante disto, o
trabalho do professor com textos literarios em sala de aula assume grande importancia uma vez que ¢
preciso buscar o repertdrio do aluno e textos que dialogam diretamente com ele, de modo que novos

conceitos sejam trazidos e repertorios sejam ampliados nas aulas de Lingua Portuguesa.

O grau de defini¢do do repertorio ¢ um pressuposto elementar para que texto e leitor tenham
algo em comum. Pois uma comunicagdo s6 pode realizar-se ali onde esse trago comum ¢
dado; ao mesmo tempo, porém, o repertorio ¢ apenas o material da comunicagdo, o que
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vale dizer que a comunicagdo vem a se realizar se os elementos comuns ndo coincidem
plenamente (ISER, 1996, p.131)

Cabe ao professor, portanto, buscar em suas turmas os gostos literarios e o repertorio que os
discentes ja possuem de vivéncias extraclasses e trazer para o universo da sala de aula como forma de

sistematizar e consolidar conhecimentos ja adquiridos e ampliar o repertorio dos alunos.

Na mesma medida, a perspectiva adotada para o trabalho com o género de terror ¢ a de Todorov
(2010). O género terror ¢ definido como um subgénero da literatura fantastica na medida em que esta
¢ definida como; “a hesitacdo experimentada por um ser que s6 conhece as leis naturais, em face de
um acontecimento aparentemente sobrenatural” (TODOROYV, 2004, p. 31). A proposta ancora-se no
trabalho com um texto literario do género terror de Rosa Amanda Strausz denominado “Devolva

minha alian¢a”, onde as a¢des decorrem através de acontecimentos sobrenaturais.

ETAPA 1: PRE-LEITURA E MOTIVACAO (1 AULA)

Nesta etapa, o docente devera dispor a turma em semicirculo e realizar as perguntas a seguir

oralmente, em formato de conversa.

1. Vocé j4 foi a alguma cerimonia onde havia troca de aliangas? Qual era e como foi?
2. O que uma alianga simboliza?

3. O titulo do conto que leremos ¢ “Devolva minha alianga”. O que vocé espera encontrar em

uma historia com esse titulo?

Posteriormente, o professor devera imprimir copias com a biografia da autora e distribuir para
os alunos. Ler o texto em conjunto com a turma e, posteriormente, as perguntas. Orientar os alunos a

registrarem as respostas no caderno.

A jornalista Rosa Amanda Strausz nasceu no Rio de Janeiro, em 1959. Estreou na literatura com
o premiado livro de contos Minimo Multiplo Comum, em 1991. Logo, porém, a carreira de
escritora para adultos foi interrompida pela descoberta de um novo talento — a de escrever para
jovens e criancas. Desde entdo, langou mais de uma dezena de titulos infanto-juvenis, entre eles
Mamae trouxe um lobo para casa, Deus me livre!, Alecrim, Udlace e Jodo Vitor e Sete 0ssos
e uma maldi¢do. A autora escreve com desenvoltura e habilidade sobre temas pouco tratados
no universo infantil: as novas configuragdes familiares, as relagdes sociais entre classes e a
violéncia urbana. Em Sete ossos e uma maldi¢do, Rosa Amanda narra com maestria contos de
terror e mistério, que misturam fantasia e realidade, e que deixam o leitor com um ftrio na espinha

e uma vontade irresistivel de avancar na leitura e chegar ao fim da historia.

Disponivel em: http://www.agenciariff.com.br/site/ AutorCliente/Autor/34 Acesso em 20/10/2019
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1. Qual o principal objetivo do texto acima?
2. Vocé ja leu um texto como esse antes? Sobre quem era?
3. Para qual tipo de ptiblico Rosa Amanda Strausz escreve?

4. O conto que leremos “Devolva minha alianca” € parte da obra “Sete ossos e uma maldi¢ao™.
Baseado no que a biografia da autora fala sobre a obra, o que podemos inferir acerca do

conto?

ETAPA 2: LEITURA E INTERPRETACAO DA OBRA (3 AULAS)

Na segunda aula, o docente deverd ler o fragmento do texto “Devolva minha alianga” em
conjunto com a turma e, em seguida, pedir para que os discentes respondam as perguntas e registrem-

nas no caderno.

DEVOLVA MINHA ALIANCA
Rosa Amanda Strausz

Pedro e Antonio foram criados na mesma rua, ao fim da qual havia um pequeno cemitério.
Pequeno mesmo, assim como a cidade, que nao passava de mil habitantes.

Costumavam brincar por la durante o dia, apesar das adverténcias das maes. Elas sabiam
respeitar o campo santo e ndo gostavam nem um pouco de ver os meninos chegarem em casa carregando
as flores que tinham surrupiado de um enterro.

Eles nem ligavam. A luz do dia, o cemitério parecia mais um parquinho cheio de cruzes
brancas. Volta e meia derrubavam uma, enquanto brincavam de pique.

A noite, no entanto, ndo se aventuravam por 1a. Todo mundo sabia que as almas penadas
acordavam quando os vivos iam dormir.

Quer dizer... ndo se aventuravam enquanto ainda tinham uns dez, onze anos. Assim que
comegavam a crescer um pouco mais, foi dando aquela vontade doida de experimentar coisas novas.
E desafiar o medo ¢ uma delas. Sentir até onde vai o proprio pavor, o coragdo disparado, a respiracao
acelerada até quase ndo caber mais nos pulmdes, os olhos arregalados a ponto de pularem para fora,
até dar uma vontade de rir e gritar a0 mesmo tempo.

Aos poucos, comecaram a explorar o cemitério ao anoitecer. Pedro, que sempre foi o mais
medroso, mal conseguia permanecer ali dois minutos e ja queria voltar. Tirando uma lampada meio
morti¢ca pendurada acima do portao, ndo havia luz nenhuma la dentro. Era preciso acostumar os olhos
a escuriddo. Sé entdo, conseguiam enxergar alguma coisa, mesmo assim apenas sombras. Mas o pior
era o siléncio absoluto, que fazia com que qualquer ruido parecesse imenso: mosquito zumbindo, rato
passando, sapo coaxando, vento uivando, folhas de arvores farfalhando.

Antdénio também morria de medo. Mas gostava da sensagcdo. Um dia, tropecou numa cruz
que ainda nio tinha tido tempo de ficar bem agarrada no chio. O pé dele enganchou na madeira ¢
ele caiu de brugos na terra fofa e umida, que tinha sido posta ali naquele dia. Pedro, tonto de pavor,
tentou agarrar o amigo e, na escuriddo, acabou cravando as unhas das maos geladas em seu tornozelo.
Antdnio nem teve tempo de pensar, foi no reflexo. No que sentiu a mao nervosa tentando agarrar seu
pé, desferiu um coice de arrancar até defunto da cova. Acertou direto no queixo de Pedro.
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Na escuridao e no susto, nenhum dos dois sabia direito o que estava acontecendo. S6 que
era preciso sair dali o mais rapidamente possivel. O cheiro da terra revolvida parecia cada vez mais
forte. Antes que mais alguma coisa acontecesse, conseguiram se levantar e correr.

S6 ao chegar a rua, puderam compreender o que tinha de fato acontecido. O queixo aberto de
Pedro ndo deixava nenhuma divida com relagdo a assombragao que tinha tentado agarrar o amigo.

O problema ¢ que, a partir daquele dia, Antonio ficou impossivel.

— Cara, vocé viu s6? Meti o pé na cara da alma penada!

— Alma penada coisa nenhuma, idiota. Vocé deu um coice na minha cara — retrucou Pedro.

— Mas eu achava que era uma assombragdo, ndo achava? E se fosse tinha dado um coice
nela do mesmo jeito.

Pronto. Ninguém segurava mais o convencimento do cara. Agora, ja acreditava — e contava
para quem quisesse ouvir — que foi mesmo a mao do defunto enterrado naquele dia que tinha
agarrado seu pé. Desfilava pela escola, todo heroi e, a cada relato, aumentava um pouco a historia.
Tinha dado até para ver um pouquinho da cara do morto, com os olhos ja meio furados de vermes
e os cantos da boca esverdeados. As unhas dele tinham crescido depois da morte e estavam mais
compridas que as de uma mulher.

1. Como podemos descrever a cidade onde os personagens moravam? E a rua?

2. E possivel perceber que, pelo olhar dos personagens, o cemitério passa por mudancas.
Que mudangas sao essas? Na sua opinido essa mudanga de ambientacao ¢ real ou fruto da

imaginagao de Pedro e Antonio?

3. De acordo com o texto, quais sdo os elementos que contribuem para dar um ar finebre ao

cemitério de noite?

4. Em um dia de exploracdo ao cemitério, os meninos acabam passando por um momento de

susto. Descreva esse momento.
5. Como Antdnio descreve o suposto morto que havia visto?

6. Das imagens abaixo, quais podemos relacionar a estrofe lida? Justifique com trechos:
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Na terceira aula, o docente devera inicialmente relembrar oralmente o desenrolar da historia
para poder estimuld-los a pensarem de que maneira a histdria continuard. Depois o professor dara
sequéncia na leitura do texto em conjunto com a turma e, em seguida, os alunos deverdo responder as

perguntas e registrarem as respostas no caderno.

Dias depois, estavam novamente os dois passando diante do cemitério por volta das onze
horas da manha. Chegava um enterro novo.

— Vamos 14 ver? — chamou Antonio.

Pedro concordou. Era uma noiva, ainda vestida de branco. Tinha morrido no dia do casamen-
to, antes de comegar a cerimonia. Resolveram acompanhar o féretro, sé por curiosidade e porque
a falecida era linda.

O caixao ja tinha baixado a sepultura, e o coveiro jogava terra por cima, quando um rapaz
transtornado, provavelmente o noivo, deu um passo a frente e jogou a alianga dentro da cova.

Sem se importar com isso, o funciondrio municipal continuou seu servigo.

Pedro e Antonio ja se preparavam para partir quando Pedro viu uma coisa brilhante ao pé da
cruz branca. Chegou mais perto e constatou: era a alianca que tinha ficado ali, enterrada s6 pela
metade.

Mas tarde, ja na escola, Antonio sugeriu:

— Vamos voltar 14 e pegar a alianga? Aquilo é ouro. D4 pra vender.

Mas Pedro, ja cansado das exibi¢des do amigo, teve outra ideia.

— Hoje a noite, vocé vai buscar.

E completou:

— Sozinho.

— Que ¢ isso, cara, ta brincando?

— U¢, vocé ndo ¢ o heroi que chutou a cara do defunto recém-enterrado? Nao € o destemido
do pedago? Pois vai 14 a noite. Vou avisar o pessoal. Dessa vez, vocé vai ter plateia de verdade.

Antonio ainda tentou escapar. Mas nao teve jeito. Pedro ja estava convocando a turma para
o espetaculo.

Dez para a meia-noite, cinco colegas, Pedro entre eles, esperavam Antonio na porta do ce-
mitério. O menino nao se atrasou. Afinal, agora nao podia voltar atrds. Além de mentiroso, ia ser
chamado de covarde.

Passou pelo grupo com um olhar superior e mergulhou na escuriddo, morto de medo.

Por sorte ou azar, a lua estava quase cheia. Nao estava tdo escuro como da outra vez. Era
melhor para enxergar o caminho e chegar mais rapidamente a sepultura da noiva. Mas, por outro
lado, a luz mortiga da lua jogava uma luminosidade sobrenatural por cima dos timulos e das cruzes
brancas. E, desta vez, Antonio estava sozinho. Pedro tinha ficado com o grupo esperando por ele
no portdao do cemitério.

De onde estava, ainda podia ouvir ao longe as risadas dos companheiros. No entanto, com o
vento e o siléncio da noite, as vozes lhe chegavam distorcidas, como se viessem mesmo de outro
mundo.

Caminhou até a sepultura da noiva e logo viu o anel.

Seria impossivel ndo vé-lo. Embora a luz da lua fosse palida, a alianca brilhava como se
refletisse o sol. Daria para encontrar o lugar guiado apenas pelo clardo. Sem nem pensar direito no
que fazia, estendeu a mao e pegou a joia.

O problema ¢ que os meninos viam tudo de longe. E Mariana, uma das meninas do grupo,
resolveu fazer uma gracinha. Engrossou a voz e disse:
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— Antonio, me da seu dedinho que vou por a alianga nele.
Era uma piada. Mas, com a distancia, o siléncio e o vento leve da noite, o som chegou distor-
cido aos ouvidos de Antdnio. Parecia mesmo que a noiva defunta falava com ele.

Todo o pavor que tinha controlado até aquele momento eclodiu como uma bomba de adre-
nalina. S6 ndo berrou porque a garganta estava tdo contraida que nenhum som sairia dali. Mas
correu, correu como se tivesse mil pernas e uma s6 mao — fechada com forga sobre a prova de
sua valentia.

Chegou ofegante ao portdo, olhou para o grupo e estendeu a mao para exibir a comprovagao
de sua coragem. Mas a mao estava vazia.

Na correria, tinha perdido a alianca.

No fim das contas, o0 passeio macabro terminou em risada. Antonio sabia que seria o alvo de
chacotas por algum tempo. Mas nem se importava tanto assim. S6 queria chegar em casa, dormir
e esquecer.

No comego, ndo pareceu tao dificil. Sua mae ja dormia, mas tinha deixado um lanche sobre
o fogdo. Aos poucos, a sensacdo do leite morno descendo pela garganta foi reduzindo a velocidade
das batidas de seu coracao e o sono foi chegando.

Teve a sensacdo de adormecer antes mesmo de botar a cabega no travesseiro.

Subitamente, acordou no meio da noite, totalmente desperto. O quarto estava gelado, o que
ndo era comum naquela época do ano. Nao havia vento, a janela estava fechada. Ainda assim a
temperatura caia a cada minuto, a ponto de provocar calafrios.

Entao, veio o medo. Veio concentrado, como se todo o pavor das aventuras da noite lhe
chegasse de uma s6 vez. Sentiu-se observado e fechou os olhos com forga. Sabia o que veria se os
abrisse. Tinha certeza. Era ela, a noiva. Podia sentir sua presenca, seus olhos vazios cravados nele,
seu corpo imovel de pé no quarto.

E, desta vez, ndo era uma brincadeira da Mariana. Era a voz da morta mesmo que se fazia
bem audivel.

— Devolva minha aliancga.

Assim como chegou, a apari¢do partiu. No minuto seguinte, o quarto ja recuperara sua tem-
peratura e tudo parecia tdo completamente normal que Antonio chegou a acreditar que tinha sonha-
do. Logo, seus olhos ficaram pesados e voltou a mergulhar no sono.

Procurou Pedro logo na manha seguinte e contou-lhe tudo. O amigo ndo levou a sério.

— Voceé deve ter sonhado. Do jeito como saiu apavorado do cemitério...

— Pode ser. Mas eu preferia encontrar logo o tal do anel e devolver para a moga. Sabe como

.(D\

Pedro riu. E, por via das davidas, resolveu acompanhar o amigo até o cemitério. Afinal, a
manha estava linda, ensolarada. E eles ndo tinham mesmo nada mais interessante para fazer.

O problema ¢ que nem a luz do sol ajudava. A alianga tinha desaparecido. Vasculharam tudo,
refizeram dez vezes o caminho que Antdnio percorrera na noite anterior € nada. Nem sinal de anel.

A noite, Antonio estava inquieto. Tomou um cha de capim-cidreira para acalmar e foi para a
cama. Assim como na noite anterior, dormiu rapidamente.

Mas, como na noite anterior, despertou antes da madrugada. O mesmo ar gelado em seu
rosto, a mesma certeza de que havia uma presenga em seu quarto, a mesma convic¢ao de que era
anoiva e a mesma voz.

— Devolva minha aliancga!

Na manha seguinte, acordou exausto. Pedro notou o abatimento do amigo.
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— Aconteceu de novo, cara.

— Nao ¢ possivel.

— E. E dessa vez ndo foi sonho. Foi a defunta mesmo.

Os dois voltaram ao cemitério e novamente perderam o dia tentando encontrar a alianca.
Impossivel. Parecia que ela havia sido tragada pela terra.

1. Quem volta para buscar a alianca no cemitério de noite? Por qué?
2. Ele consegue resgatar a alianga? O que acontece?

3. Como era o cenario na noite do resgate a alianga?

4. Como estava o quarto de Antonio naquela noite? O que aconteceu?
5. Na sua opinido, o que aconteceu com a alianga?

6. Qual o significado de féretro na 5* linha? E destemido na 19" linha?

Na quarta aula, novamente o docente devera relembrar oralmente como foi o desenrolar do
trecho lido na aula anterior para incitar os discentes a pensarem em como a historia ird continuar.
Posteriormente, o professor devera ler o terceiro fragmento em conjunto com a turma e pedir para os

alunos responderem as perguntas e registrarem as respostas no caderno.

A aparig¢do retornou por mais quatro noites seguidas. Sempre igual. Os mesmos olhos va-
zios, a mesma boca que ndo se mexia enquanto falava, as mesmas maos caidas ao longo do corpo.
Finalmente, na sexta-feira a noite, a noiva disse:

— Se vocé for até a minha cova amanha a meia-noite e me pedir desculpas, prometo que
nao volto nunca mais. Mas va sozinho.

Desta vez, Antonio a viu desaparecer lentamente, enquanto o quarto retomava sua tempe-
ratura habitual. E decidiu ir.

Na noite seguinte, cumpriu o prometido. Dirigiu-se sozinho ao cemitério, enfrentou a escu-
riddo e o pavor e chegou ao local do encontro marcado.

Realmente, pretendia pedir desculpas a noiva. Além disso, pensava em rezar também al-
guns padre-nossos e ave-marias como garantia. Mas, assim que se aproximou da sepultura, sentiu
0 ja conhecido ar frio gelar sua espinha. Nao teve coragem de olhar para tras. Sabia que ela estava
ali e que ndo o deixaria fugir.

Queria rezar, queria pedir desculpas. Mas a garganta se apertava de tal modo que nao per-
mitia a passagem de som nenhum. Sufocava de pavor. Queria falar e ndo podia, queria gritar e ndo
podia, queria respirar, mas até isso era impossivel.

Entao, correu. Correu de olhos fechados para ndo ver o que sabia que estava ali. Correu tro-
pecando, enlouquecido, estendendo os bragos para a frente como se pudesse agarrar uma salvagao.
Correu sabendo que nunca mais conseguiria dormir.

Subitamente, sentiu que o seu pé se prendia em alguma coisa e, no momento seguinte, seu
rosto estava mergulhado num monte de terra recém-revolvida. O cheiro da morte entrou profunda-
mente por suas narinas. Queria se levantar, mas o pavor o imobilizava. Dobrou os joelhos, tentando
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ficar de gatinhas, mas um puxao forte o derrubou novamente de brucos. Foi entdo que ouviu um
baque surdo e sentiu uma dor terrivel no dedo anular da mao esquerda. Em seguida, percebeu que
a criatura tinha partido. Uma paz imensa tomava conta do ambiente. Os mortos dormiam seu sono
infinito, € Antonio ja conseguia se mover.

Levantou-se devagar e olhou par a mao esquerda. Seu dedo tinha sido decepado. Embru-
lhou a mao ensanguentada na camisa e foi andando lentamente para casa.

Pela primeira vez em muitos dias, sentiu que dormiria sem sobressaltos. Deixou que sua
mae cuidasse do ferimento e lhe desse um copo de leite morno. Foi para a cama e logo adormeceu,
exausto.

No meio da noite, no entanto, seus olhos se abriram como se alguém tivesse ordenado que
fosse assim. A mulher estava parada a sua frente.

No entanto, agora, ela sorria. Um sorriso vazio, isolado do resto do rosto, que permanecia
inexpressivo. E, desta vez, a mao esquerda ndo estava caida ao longo do corpo. Acenava para ele,
como se desse um “tchauzinho” em camera lenta.

Antonio ndo pode deixar de notar: o dedo esquerdo da noiva exibia uma reluzente alianga de ouro.

1. A sua hipotese sobre o sumico da alianca dada no exercicio anterior se confirmou?

Justifique.
2. Descreva como era a apari¢dao no quarto de Antonio.
3. Como foi a chegada de Antonio a sepultura? Descreva como foi ambientada.
4. Quais adjetivos o autor utilizou para descrever a fuga de Antdnio? O que aconteceu?
5. Como o sorriso da noiva € descrito?

6. Se vocé pudesse dar um novo desfecho a historia, qual seria?

ETAPA 3: DISCUSSAO E CONSOLIDACAO
O docente devera dispor a turma em semicirculo e discutir as questdes a seguir de forma oral:
1. Qual o tema central da histdria que acabamos de ler?
2. Destaque palavras que conferem um carater sombrio ao texto.
3. Quais sdo os ambientes mais explorados ao logo da histéria?
4. Amaior parte das agdes ocorre de dia ou de noite? Por que a autora opta por esse momento?
5. Voce gosta de historias de terror? O que faz as pessoas gostarem desse género?

6. Qual sua historia de terror favorita? Por que vocé gosta dela? Conte a historia aos seus

colegas.

7. Como € o cenario de sua historia favorita?
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Posteriormente, o professor devera pedir aos estudantes para escreverem, em uma folha
separada, um momento assustador ou sobrenatural pelo qual vocé tenha passado. Nao podendo

esquecer de mencionar onde, quando e com quem vocé estava e o que te assustou no dia.

O docente devera incitar os discentes a escreverem um fato assustador que ja tenham
presenciado. Apds a escrita, o professor devera recolher as folhas e redistribui-las de forma aleatoria
para a turma. Assim, cada colega lerd uma historia, ainda em semicirculo. Logo, a proposta da
atividade tera como objetivo consolidar as discussdes acerca das historias de mistério em formato de

uma conversa.

ETAPA 4: AVALIACAO

O docente fard algumas perguntas que deverdo ser realizadas no caderno e a proposta de

produgdo textual devera ser feita a parte para ser entregue ao professor.

Assim, o estudante devera se imaginar como roteirista de um novo filme de terror que sera
langcado no préximo ano. O cenario do filme serd a escola onde o aluno frequenta. Em seguida, o

discente devera responder as perguntas para ajudar a montar o roteiro.

a- Como vocé imagina que sua escola seja de noite, quando todos os funciondrios saem?
Quais adjetivos poderiam ser utilizados para descrever o local?

b- Quais ambientes de sua escola poderiam ser utilizados para o filme de terror?

c- Quais tipos de alteragdes deveriam ser feitos nos ambientes escolhidos por vocé para as

filmagens serem mais assustadoras?
d- Que tipo de iluminagdo vocé escolheria para as filmagens? Por qué?
e- Vocé optaria por filmar durante o dia ou noite? Por qué?

f.

Que tipo de historia vocé criaria para o enredo do filme?

Por fim, o estudante devera criar o enredo para o filme em uma folha separada com uma
proposta de historia de terror que se passe dentro de sua escola. Sua proposta devera conter também
um titulo para o filme e uma ilustracao feita pelo aluno de algum ambiente da escola onde o filme sera

filmado, que retrate o teor sombrio da obra.
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CONSIDERACOES FINAIS

As histérias de terror, suspense € mistérios sao sempre uma 6tima opgao de se trabalharem
com os estudantes de diversas faixas etarias, pois agugcam o seu imaginario ¢ prendem a sua aten¢ao
por precisarem desvendar o que acontecera até o fim da narrativa. Assim, este género do terror foi
escolhido para fazer um trabalho por meio de uma sequéncia didatica, neste caso especifico de alunos
do nono ano, de modo a ampliar seus repertorios literarios, levando-os a desenvolverem olhar critico

acerca das formas como a ambiéncia € constituida.

Dessa forma, o trabalho do professor de linguas sera efetivado e sua proposta de incentivo ao

gosto literario ampliado.
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RESUMO: O objetivo principal do presente tra-
balho ¢ tecer um percurso mnemonico pela pro-
ducdo literaria de Rachel de Queiroz, tendo como
ponto de partida as obras e as vivéncias pessoais
da autora. Para além desse fator, pretende-se ana-
lisar também a relagdo da autora com a Literatura
e com a Historia nacional brasileira. Jornalista,
romancista, dramaturga e cronista, Rachel de
Queiroz foi a primeira mulher a entrar na Acade-
mia Brasileira de Letras e a galgar o Prémio Ca-
mades, considerado o mais relevante prémio em
Literatura de Lingua Portuguesa.

PALAVRAS-CHAVE: Rachel de Queiroz. Bio-
bibliografia. Literatura. Memoria.

ABSTRACT: The main objective of this work
is to weave a mnemonic path through the literary
production of Rachel de Queiroz, having as a star-
ting point the works and the personal experiences
of the author. In addition to this factor, it is also
intended to analyze the author’s relationship with
Literature and with Brazilian national history.
Journalist, novelist, playwright and chronicler,
Rachel de Queiroz was the first woman to enter
the Brazilian Academy of Letters and to win the
Camodes Prize, considered the most relevant prize
in Portuguese Language Literature.

KEYWORDS: Rachel de Queiroz. Biobiblio-
graphy. Literature. Memory.
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PRIMEIRAS PALAVRAS

Com apenas dezenove anos de idade,
Rachel de Queiroz (1910 — 2003) narrou, com
maestria, as belezas e as calamidades das fissuras
abertas no arido solo de parte da vasta regido
Nordeste, bem como as fragmentagdes no interior

de suas culturas.

’

E com alguns de
Rachel de

possibilita aos leitores de seus escritos literarios

seus resgates

memorialisticos  que Queiroz

vivenciarem ndo apenas as peculiaridades das
gentes do Sertdo nordestino, bem como de outros
cenarios do Brasil. Mesmo quando afirma nao
gostar de escrever memorias, a escritora cearense
traz contribui¢des para o debate em torno desse
género, ndao s6 no ambito mais geral da Literatura,
mas também, nas especificidades de sua propria

obra:

Nunca gostei de memorias. Nunca pretendi
escrever memoéria nenhuma. E um género
literario — e sera literario mesmo? — onde o
autor se coloca abertamente como personagem
principal e, quer esteja falando bem de si,
quer confessando maldades, estd em verdade
dando largas as pretensdes do seu ego — grande
figura humana ou grande vildo. Mas grande
de qualquer modo. O ponto mais discutivel
em memorias sdo as confissdes, género que
abominei, pois ha coisas na vida de cada um
“nem
as paredes do quarto as contaria”, como diz o
fado. (QUEIROZ, 1998, p.11, grifo da autora).

que ndo se contam. Eu, por exemplo,




A escritora ndo “contaria” as suas memorias “nem as paredes”, todavia, por meio da arte
da palavra, ela ndo apenas as conta, como também reconstroi os universos que a cercaram durante
a sua trajetoria de vida e, de certa forma, resgata esses registros identitarios e as lembrancas que
imortalizam aquele que narra. Assim: “Nao somente as pessoas, mas também as épocas, tém essa
maneira inocente, ou antes, astuciosa e frivola, de comunicar seu segredo mais intimo ao primeiro
desconhecido.” (BENJAMIN, 1994, p. 40). Em se tratando de literatura, esse “primeiro desconhecido”

¢ o leitor ou o proprio autor — primeiro leitor de sua obra.

Nessa perspectiva, as produgdes de Rachel de Queiroz sao mais que ficcdo, sdo imagens
de povos configuradas na escrita como reflexos de sua memoria individual. Tais producdes sdo
redes proficuas, promotoras de sentido, interligando dizeres sobre o contexto social brasileiro, uma
vez que a memoria constitui a coletividade de partes primordiais da nagdo, por ser uma forma de
conhecimento de gentes e costumes da zona urbana e rural brasileira, tendo como proposta recontar

as suas realidades.

A INTIMIDADE DA ESCRITORA: LITERATURA, NACAO E MEMORIA (S)

Descendente de José de Alencar (1829—1877) por parte de sua bisavd materna— carinhosamente
chamada de Dona Miliquinha — Rachel de Queiroz teve, logo nos primeiros anos da infancia, contato
com varias produgdes artisticas, como, por exemplo, o livro Ubirajara, publicado por seu parente
José de Alencar, em 1874, e, ja na adolescéncia, As cidades e as serras, do escritor portugués Eca de

Queiroz.

Apesar de ter ascendéncia judia, Rachel de Queiroz ndo se apegou as doutrinas religiosas,
visto que seus pais também ndo a encaminharam nesse sentido, permitindo, assim, que ela, nesse
aspecto, fizesse as suas proprias escolhas. Como explicou a escritora cearense, “[...] nasci numa casa

excepcional. As pessoas, se nao quisessem, nao tinham religido.” (QUEIROZ, 1997, p. 32).

A familia representou na vida da escritora um papel de extrema importancia em sua formacao,
ndo apenas como leitora e escritora, mas também como cidada atuante na vida social do pais. Seu
pai, Daniel de Queiroz, ensinou-lhe as primeiras letras, e dona Clotilde Franklin de Queiroz, leitora
e mae estimuladora, sempre a “[...] animava no inicio de cada livro novo.” (QUEIROZ, 1998, p. 12).
O ambiente familiar era propicio a leituras diversas, ja que a educacao em casa era prestigiada pelos

pais da escritora:

Eu nasci numa casa de intelectuais, onde todo mundo lia muito. E por isso, naturalmente, eu
comecei a ler também. Sempre conto o que se passou um dia, quando eu tinha doze anos e
estudava num colégio de freiras. Eu estava lendo em francés um desses livrinhos de mocga,
que contava a histéria de uma jovem que vé dois namorados se beijando e fica com aquele
homem na cabega; minha mae se aproximou ¢ disse: “Minha filha, ndo fique lendo esses
livros que s6 falam de sexo. Venha ca que vou lhe dar coisa melhor”. E me botou na méo As
cidades e as serras, de Ega de Queiroz. Foi assim que teve inicio, de fato, minha educagéo
literaria (QUEIROZ, 1997, p. 22).
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Por meio da prética de leitura em familia, segundo a propria romancista, Dona Miliquinha
ouviu de José de Alencar, junto a seus familiares, as primeiras narrativas do romance Ubirajara.
Dessa mesma maneira procedeu a jovem Rachel de Queiroz com seu livro recém-escrito, O Quinze.
Ap0s conclui-lo, leu-o para os seus pais, estes, entdo, resolveram emprestar dinheiro para que ela o

publicasse.

A mae da escritora desempenhou, na trajetoria artistica e profissional de Rachel de Queiroz, o
papel de formadora de leitores. Ela e os seus irmaos possuiam o habito da leitura, incentivados pelos
pais, principalmente pela mae, dona Clotilde. A escritora explica assim a influéncia dos pais na sua

formacao leitora:

Toda a escolaridade que tive foi de junho de 1921 a novembro de 1925. Contudo eu lia muito.
Mamde tinha uma biblioteca muito boa e tanto ela quanto papai me orientavam nas leituras.
Quando eu era adolescente, eles liam para eu ouvir, faziam mesmo sessdes de leitura; e
quando chegavam os pedagos mais escabrosos, de Eca, por exemplo, discretamente pulavam
e disfargavam. Nao queriam me privar da leitura, mas naquele tempo uma moga ndo podia
ler cena de sexo. (QUEIROZ, 1998, p. 30)

A preocupacao de dona Clotilde com o que liam os filhos mostra o que se pode chamar de
experiéncia leitora; idoneidade literaria para selecionar as leituras realizadas pela jovem Rachel de
Queiroz. Talvez esse seja um dos motivos pelos quais a escritora ndo demonstrasse interesse pelos

populares best-sellers:

A tradugdo muitas vezes ¢ a Unica maneira dos leitores conhecerem determinadas
obras. Durante um bom tempo a tradu¢do me ajudou a sobreviver. Mesmo depois
que comecei a escrever para O Cruzeiro, continuei traduzindo. Eu era amiga de
José Olympio e tinha a liberdade de traduzir o que quisesse. De vez em quando eles
vinham com um best-seller, mas no geral eu tinha o direito de escolher o que queria

traduzir. (QUEIROZ, 1997, p. 25).

Rachel de Queiroz possuia um forte senso critico para a literatura. Era rigorosa ao elencar
as suas leituras, cuidadosa com a qualidade de suas producdes e adepta incondicional dos textos

classicos:

Em 1927 compramos o Pici. Por todo esse tempo em que deixei o colégio e fiquei em casa,
eu comegara a ler, ler de verdade. Lia tudo que me caia as maos, embora sob a censura de
mamde e papai, que antecipadamente me escolhiam os livros. Lembro-me de As mentiras
convencionais, de Max Nordau, de que mamae gostava muito. Tratava-se de um filésofo de
bolso, desses que agora estdo cada vez mais em moda e que atacava, ironizava, a hipocrisia
da ‘sociedade moderna’ de entdo. Ja lia também uns livros de Barbusse, como Le feu, mas
lia principalmente os russos, Dostoieviski, Gorki, Tolstoi, e todos aqueles dos quais maméae
me passou a sua paixdo. E por isso, socialismo, revolug@o russa, comunismo, € até mesmo
marxismo propriamente dito, ja me eram entdo assuntos familiares. (QUEIROZ, 1998, p. 35).

A partir das palavras da escritora, pode-se concluir que a sua concepgdo de leitura estava
intrinsecamente ligada ao tipo de texto que lia. Dessa forma, pode-se dizer que o cdnone configurava,
para a escritora, uma selecdo do que deveria ser a boa leitura. Segundo Rachel de Queiroz, as leituras
que realizou influenciaram a sua criagao literaria: “Eu acho que minha fic¢do € fruto do conjunto de
todas as minhas leituras.” (QUEIROZ, 1997, p. 31).
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Com o advento da modernidade a leitura também sofreu modificagdes significativas. A
apreciagdo dos textos classicos perpassa diversos fatores mididticos e mercadoldgicos proprios das
necessidades dos tempos modernos. Rachel de Queiroz, observadora das nuancgas das literaturas de

sua época, ja discutia essa realidade literaria, posicionando-se a favor das producdes canonicas:

A populagdo aumentou, e o numero de leitores, proporcionalmente, também. Ha, é claro,
mais gente alfabetizada, mas veja o que esse povo anda lendo: best-sellers. Outro dia falei
mal de um deles e a reacdo foi rapida: na opinido do autor atacado, eu estava com inveja. Pois
eu digo: s6 se fosse louca para ndo estar. Quem € que escreve e ndo tem inveja de um autor
que vende trés milhdes de exemplares? (QUEIROZ, 1997, p. 24).

Sabe-se que a leitura ¢ uma ferramenta social que também pode possibilitar a interagdo do
homem com o seu contexto; o que um individuo 1€, a forma como lida com o texto literario, pode
refletir em sua acdo no mundo. Podemos dizer que um canone literario configura, para seus cultores,
uma exemplificagao/selecao do que deveria ser lido. A respeito do canone, Reis (1992, p. 70) explica

que:

O termo (do grego, “kanon”, espécie de vara de medir) entrou para as linguas
romanicas com o sentido de “norma” ou “lei”. Durante os primordios da cristandade,
tedlogos o utilizaram para selecionar aqueles autores e textos que mereciam ser
preservados e, em conseqiiéncia (sic), banir da Biblia os que ndo se prestavam para
disseminar as “verdades” que deveriam ser incorporadas ao livro sagrado e pregadas
aos seguidores da f¢é crista.

O termo “kanon” seria, segundo Reis (1992), a possivel génese do sentido e da aplicacao do
que hoje representa o canone na Literatura. O rigor na selecao dos textos exclui varias composicoes
artisticas do canone; mas ndo ¢ que essa selegdo textual deva ser condenada, pois seria uma perda
irremediavel para a cultura escrita, visto que, a existéncia dos canones permitiu que muitos textos da
Antiguidade chegassem a nossa era, por serem considerados canonicos. Por outro viés, tal selecao
textual implica, dentre outros fatores, uma possivel perda da apreciagdo de obras com grande valor
cultural — quer historico, quer mnemonico para a sociedade — que ndo conseguem galgar o status
de canone. Assim, pode-se dizer que o “kanon” seria a vara com que Rachel de Queiroz media as suas

leituras e dos sujeitos de sua época.

A forte critica e preocupag@o da escritora em relagdo as leituras realizadas na sociedade da
sua época, podem ser observadas no que diz respeito ao lugar privilegiado ocupado pelos best-sellers
no mercado editorial e no gosto do publico leitor. Como teve uma educacao familiar voltada para as
leituras cléssicas, a escritora ndo simpatizava com a cultura dos best-sellers. Um dos possiveis fatores
que a levava a ter essa visdo, sobre esse tipo de escrita, pode estar relacionado a veiculagcdo midiatica
desses textos. Nas palavras de Rachel de Queiroz: “Hoje as pequenas cidades do interior sdo florestas
de antenas parabolicas, que eu chamo de parandicas (sic). Ou seja: € a cultura de TV que domina
completamente a populacdo.” (QUEIROZ, 1997, p. 24).

As antenas “parandicas” mencionadas pela escritora foram responsaveis, segundo a propria
Rachel de Queiroz (1997, p. 24), pelo sucesso que teve na venda de seu ultimo romance, Memorial

de Maria Moura (1992). Adaptado para a televisao pela Rede Globo, sob a forma de minissérie,
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o romance, a partir dai, bateu recordes de vendas: “Mesmo assim eu tenho a impressdo de que
aquele caixeirinho que ia lendo livro no bonde, a costureira que lia de noite, todos eles estdo hoje
prioritariamente ligados a televisdo.” (QUEIROZ, 1997, p. 24).

Memorial de Maria Moura' narra a luta da personagem que da nome ao livro contra os primos
pela terra, heranga de seu pai, “A serra dos Padres”. Uma jovem o6rfa, que abdica da vida social que
lhe seria destinada — o casamento com um dos primos —, para liderar um grupo de homens armados
para os quais a unica lei era a palavra da moca. Nesse romance, como nos outros que escreveu, reflexos
mnemonicos da infancia da escritora sdo repintados, como por exemplo, a serra em Guaramiranga e

a paixao por seu parente, Celino. Segundo a escritora:

Em 1920, quando comegou o inverno — um dos melhores invernos da historia do Ceara —,
descemos a serra e fomos diretamente para o sertdo. Foi ai que conheci Celino — Arcelino—,
que era o grande gald da familia, muito jovem, muito bonito. Tinha vinte e dois para vinte
e trés anos ¢ era disputadissimo pelas mogas. Para mim ele era o maximo. E claro que me
apaixonei por ele. Mas eu s6 tinha nove anos. (QUEIROZ, 1998, p. 18).

O barro escarlate e seco da serra, com sua vegetacao escassa, além de pertencer as memorias
das férias passadas junto a familia na infancia da autora, foi palco para o amor entre os jovens — Maria
Moura e Cirino — personagens de Memorial de Maria Moura. As sedugdes do rapaz e os momentos
de intimidade desfrutados entre os combates pela terra, ndo foram suficientes para sensibilizar a lider

do bando diante da descoberta das trai¢cdes de Cirino.

A personagem Maria Moura, assim como a escrita de Rachel de Queiroz, ndo se deixa
influenciar por sentimentalismos: ordena a morte do inico homem que amou, com o fito de dar
exemplo aos capangas sob suas ordens. Como afirma a escritora: “Minhas mulheres sdo danadas, ndo
sdo? Talvez seja ressentimento do que ndo sou e gostaria de ser.” (QUEIROZ, 1997, p. 26). Pode-se
dizer que, a partir da andlise das composigdes literarias da autora de O Quinze, suas personagens
femininas representam mulheres a frente de seu tempo, subversoras dos parametros sociais, lutam
para algar seus objetivos e, além disso, pode-se afirmar, também, que hd um pouco da propria autora
nas mulheres que criou em sua literatura. Como, por exemplo, a personagem Concei¢do, de O Quinze,

cujos atos parecem reflexos de influéncias das leituras socialistas que realizou.

O fato de receber a influéncia da familia, de pertencer, como confessou Rachel de Queiroz, a
um ber¢o familiar composto por intelectuais leitores, ndo a impeliu prontamente a trilhar o caminho
da educagao convencional. Na verdade, a escritora s6 entrou para a escola formal apds intervengao
da avé: “Minha familia era pouco devotada a educagao formal. S6 entrei na escola porque a minha

avo paterna descobriu que aos 11 anos eu nao sabia fazer o sinal da cruz.” (QUEIROZ, 1997, p. 25).

| O travestismo de mulheres, a busca de uma identidade passando ndo s6 por atividades reservadas aos homens,
mas também pelo uso de vestimentas masculinas, ndo invencao de Rachel de Queiroz para Maria Moura. Inimeros exem-
plos histéricos e literarios existem. Guerreiras, escritoras, além de homossexuais travestiram-se de homens, atravessando
a fronteira da polaridade homem-mulher. No caso de Maria Moura, as vestimentas masculinas herdadas do pai apéiam sua
reconversao, dando-lhe poder e inspirando medo e respeito. Nao a fazem, porém, passar por homem. E toda a ambigiiida-
de esta justamente no fato de ela nega o tratamento de “sinhazinha”, mas escolhe o de “Dona Moura”. Ela reivindica uma
identidade ndo de homem, e sim de mulher de poder. Tal ambicao, para se concretizar, exige o porte de calgas, cinturdo
e armas deixando, para a escuriddo da noite, as antigas camisolas do tempo em que ainda era “sinhazinha”. (SCHPUN,
2002, p. 183).
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A partir desse relato, pode-se inferir que Rachel de Queiroz também nao teve, conforme ja foi
dito, um encaminhamento religioso rigoroso por parte dos pais. Todavia, a religiosidade ¢ aludida em
alguns de seus textos literarios, como por exemplo, a pega teatral A beata Maria do Egito (1957) e em
seu primeiro romance, O Quinze. Nesta obra, a personagem Concei¢ao e a avd, Dona Inécia, podem
ser vistas como um dos muitos reflexos das memorias de Rachel de Queiroz em sua literatura. Essa
comparagao justifica-se pela presenca de atos comportamentais semelhantes entre Rachel de Queiroz

e sua avo paterna com as figuras literarias antes mencionadas.

A religiosidade da avo da escritora, a Rachel de quem a autora recebeu o nome como
homenagem, eterniza-se na personagem “Mae Nacia”, de O Quinze: “Depois de se benzer e beijar
duas vezes a medalhinha de Sao Jos¢, Dona Indcia, concluiu: ‘Dignai-vos ouvir nossas suplicas, 0
castissimo esposo da Virgem Maria, e alcangai o que rogamos, Amém’”. (QUEIROZ, 1932, p. 7). Ea
fé do sertanejo, expressa em seu ato de rogar as divindades para que a chuva, simbolo de prosperidade

e vida, venha e acabe com as calamidades que a seca causou.

No que concerne a personagem Conceicdo e Rachel de Queiroz, pode-se apontar o gosto
variado da escritora e de sua personagem pela leitura: “Aqueles livros — uns cem, no maximo —
eram velhos companheiros que ela escolhia ao acaso, para lhes saborear, um pedago aqui, outro além,
no decorrer da noite.” (QUEIROZ, 1932, p.8). Essas sdo apenas particulas de trechos diversos na obra
da artista em questdo que podemos relacionar a sua vida, tanto junto aos seus, como em contextos fora

do ambito familiar.

Os momentos ludicos, partilhados com a familia e conhecidos de Rachel de Queiroz, deixaram,
nas suas recordacdes da infancia, odores de poemas recitados junto a fogueira, em palcos improvisados
pelo pai, ao som de risos e birras dos parentes mais jovens. Segundo a escritora, ela ndo conseguia os

papéis que lhe interessavam por ser a menos graciosa entre as mogas selecionadas:

E papai, junto com tia Beatriz e Elsa, inventaram nesse ano, uma representacao de amadores,
uma comédia e uma espécie de revista, tudo muito bem encenado, onde as coisas da serra
— as flores, o café, a cana, dgua, o clima — eram representados por mogas vestidas de deusas
gregas. Eu fiquei na maior frustracdo porque ndo me deram nenhum papel. (QUEIROZ,
1998, p. 17).

As horas de divertimento vivenciadas junto aos parentes, com a confeccao de pecas teatrais
e recitais de poemas, eram organizadas pela familia de Rachel de Queiroz em uma casa alugada,
em uma vila denominada Guaramiranga, na serra, localizada no estado do Ceara. A casa serviu de

reflgio, pois “[...] a seca no sertdo ainda estava muito ruim.” (QUEIROZ, 1998, p. 17).

Ainda insatisfeita por ndo ter sido escolhida para atuar como uma das deusas que representavam
as belezas da serra em Guaramiranga, Rachel de Queiroz ¢ posta para recitar um poema de Abilio
Guerra Junqueiro: “Raiou a madrugada; as estrelas dormentes, fatigadas, cerram a luz do dia as
misteriosas palpebras douradas”, porém, a arisca menina, “[...] continuava danada da vida porque
queria era ser deusa.” (QUEIROZ, 1998, p.18). E, para vingar-se das tias que ndo deram a ela
oportunidade de representar uma das divindades gregas da serra, “esquece” o poema e permanece

no palco, até ser tirada a forca por bragos impacientes e decepcionados: “Mas teve de vir alguém me
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puxar pelo braco, porque eu ndo queria ir embora, queria continuar ali, de vinganga, olhando para o
publico.” (QUEIROZ, 1998, p. 18).

Para além dos limites da relagdo familiar, a literatura de Rachel de Queiroz foi apresentada
ao publico cearense pela primeira vez quando ela, ainda jovem, com apenas dezesseis anos de idade,
comega a escrever para o jornal O Ceara (1925). A relagdo da escritora com esse meio de comunicacao
comegou quando ela, ao ver a noticia da coroacdo da primeira Rainha dos Estudantes impressa no
periodico supracitado, decide mandar uma carta a coroada — Suzana de Alencar Guimaraes —, entao

colaboradora da coluna literaria do referido jornal:

Suzana foi eleita a primeira Rainha dos Estudantes e eu, que estava morando no Junco
nesse tempo (tinha dezesseis anos), escrevi uma carta aberta para ela, fazendo brincadeiras,
rainha em tempo de republica!,enfim, gozagdes ingénuas (sic), mas gozagdes. Foi a primeira
coisa que escrevi; assinei com pseudonimo, Rita de Queluz. Mandei a carta para O Ceara,
em Fortaleza, a pequena Fortaleza daquele tempo, e a tal carta fez um barulho danado.
(QUEIROZ, 1998, p. 25).

A verdadeira identidade de Rita de Queluz veio por intermédio do jornalista e poeta Jader de
Carvalho, conhecido da romancista. A parti dai, a jovem foi convidada a ser colaboradora efetiva —
no ano de 1927 — da coluna literaria de O Ceara (1925) e ndo parou mais de escrever para esse tipo
de veiculo de comunicagdo até o seu falecimento, em 2003. Essa oportunidade de produzir literatura
e fomentar seus escritos foi bem aproveitada por Rachel de Queiroz, que logo tratou de enviar ao
periddico “umas croniquinhas” suas (QUEIROZ, 1998, p. 26).

Quando a escritora foi convidada a trabalhar como escritora e a ser responsavel pela pagina
literaria em um jornal de esquerda — O Ceard —, os padres e religiosos mais proximos da sua familia
a criticaram fortemente. A situacdo de direita era apoiada pelos clérigos da regido, logo, o periddico

cearense algou o codinome de O condenado, dado pelos padres.

Apesar de ter uma liberdade incomum as mogas de sua época, e de ter total apoio dos pais
em relagdo a sua vida profissional, a jovem Rachel de Queiroz decide sair do jornal apds saber da
indignacao dos lideres religiosos em relagdo ao seu emprego: “Como ¢ que a familia permite a uma
jovem pura, recém-saida de um colégio de freiras, escrever para O condenado?” (QUEIROZ, 1998,
p. 26).

O primeiro e tnico emprego publico da vida de Rachel de Queiroz foi como professora de
historia da Escola Normal de Fortaleza— de 1929 a 1930 —, cujo cargo obteve por meio de nomeagao

interina:

[...] ganhando quatrocentos mil réis por més, o que era um ordenado razoavel nessa época.
Imediatamente comprei um automdvel, um Overland de quarta ou quinta méo, assinando dez
promissorias de duzentos e cinquenta mil réis (o automovel custava dois contos e quinhentos).
Foi com esse mesmo carro que derrubei o alpendre da casa do Pici, quase matei papai e entdo
me tomaram o carro. Papai me fez jurar que nunca mais eu iria dirigir, pois “além de louca
eu era cega”. (QUEIROZ, 1998, p.27).

Depois do acidente ela jamais entrou em um automével como motorista. Foi nesse emprego

como professora da Escola Normal de Fortaleza que, enquanto a tinta das imagens sertanejas
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desenhadas em O Quinze ainda era novidade, recebeu o titulo de Rainha dos Estudantes. Esse titulo
foi o que havia sido alvo das “gozagdes” da jovem escritora em carta para o periddico O Ceara (1925).
Nos tltimos anos da infancia ndo conseguiu ser divindade da serra em Guaramiranga, entretanto, no

comeco da juventude, era Rainha dos Estudantes e fendmeno literario do Nordeste.

Esse foi o primeiro de varios titulos e prémios alcangados por Rachel de Queiroz. Pelo romance

O Quinze recebeu, em 1931, o prémio da Fundagao Graga Aranha (ver figura 2):

O meu O Quinze fora uma das ultimas leituras do velho Graga, que me escreveu uma carta
entusiasmada, ja me falando do prémio; dias depois teve o enfarte. Quando Nazareth Prado
me levou para conhecer o espago da Fundacdo, constatei a veracidade de sua afirmagdo sobre
a ‘ultima leitura’: na reconstituicdo do gabinete do mestre, aberto sobre o braco da bergére
onde ele costumava sentar-se para ler, estava o exemplar de O Quinze que eu lhe mandara
com dedicatdria. Fiquei meio encabulada e achei a homenagem um tanto funebre. E os
amigos me gozavam, dizendo que Graga morrera da leitura.(QUEIROZ, 1998, p.45).

Em 1977, Rachel de Queiroz, entdo com sessenta e sete anos de idade, torna-se a primeira
mulher a entrar para a Academia Brasileira de Letras (ver figura 3). A unica dificuldade para ela
ocupar a cadeira de nimero cinco, que lhe fora dispensada, cabia ao traje de solenidade — o fardao.
Como, até aquele momento, a entrada de mulheres na ABL era proibida, ndo se tinha um modelo para
a confeccao de vestes femininas para a cerimonia. O traje foi escolhido em um desfile que tinha como

unico objetivo vestir a escritora para a posse da cadeira para a qual foi eleita.

Rachel de Quetroz

O QUINZE

72 edicio

Figura 1 — Capa da 72 edi¢do de O quinze, usada no presente trabalho.
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Figura 2 - Posse da cadeira nimero 5 da Academia Brasileira de Letras, em 1977.

Fonte: QUEIROZ, Rachel de; QUEIROZ, Maria Luiza de. Tantos anos. Sdo Paulo: Siciliano, 1998, p. 81.
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CONSIDERACOES FINAIS

Rachel de Queiroz faleceu em 2003, deitada em sua rede em sua casa no Rio de Janeiro, com
quase noventa e trés anos de idade. Mais de setenta destes vividos com a literatura. Se na infancia
ndo conseguiu ser deusa da serra em Guaramiranga, todavia, ja na maturidade, constituiu-se musa
na memoria da literatura; foi uma artifice que pintou os contextos do nordeste, sertdes e culturas da

cidade moderna, como afirma Manuel Bandeira (1967):

Louvo o Padre, louvo o Filho
O Espirito Santo louvo.

Nata e flor do nosso povo.
Ninguém tdo Brasil quanto ela,
pois que, com ser do Ceara,
tem de todos os Estados,

do Rio Grande ao Para.

Téo Brasil: quero dizer

Brasil de toda maneira

- brasilica, brasiliense,
brasiliana, brasileira.

Louvo o Padre, louvo o Filho
O Espirito Santo louvo.

Louvo Rachel e, louvada

uma vez, louvo-a de novo.
Louvo a sua inteligéncia,

E louvo o seu coragao.

Qual maior? Sinceramente,
meus amigos, nao sei nao.
Louvo os seus olhos bonitos,
louvo a sua simpatia.

Louvo a sua voz nortista,
louvo o seu amor de tia.
Louvo o Padre, louvo o Filho,
O Espirito Santo louvo.

Louvo Rachel, duas vezes
louvada e louvo-a de novo.
Louvo o seu romance: O Quinze
e os outros trés; Louvo As Trés
Marias especialmente,

mais minhas que de vocés.
Louvo a cronista gostosa.
Louvo o seu teatro: Lampido

¢ a nossa Beata Maria

Mas chega de louvacao,
porque, por mais que a louvemos,
nunca a louvaremos bem.

Em nome do Pai do Filho e

do Espirito Santo, amém.
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O poema acima ¢ uma homenagem a Rachel de Queiroz feita por Manuel Bandeira no prefacio
de O cagador de tatu (1967), livro de cronicas da escritora. A voz poética e o poeta confundem-se,
mesclam-se intencionalmente na tentativa de definir os perfis da escrita e personalidades de Rachel de
Queiroz. Marcas paradoxais deixadas por sua pena; contextos diversos do Brasil que ela pds no papel:
o Nordeste — campo ¢ cidade — e o cotidiano dos centros urbanos de outras regides e de sua gente. E
importante ressaltar que o poema foi transcrito na integra, visto que se trata de uma homenagem e que

cada verso complementa-se para expressar a figura artistica / social da escritora.

Trata-se de uma literatura que transcende as concepcdes tradicionais do regionalismo,
movimento que: “Do ponto de vista dos estudos literarios [seria] [...] uma tendéncia tematica e
formal que se afirma de modo marginal a ‘grande literatura.”” (CHIAPPINI, 1997, p. 134). A obra de
Rachel de Queiroz configura uma aquarela dos diversos contextos do Brasil; memorias costuradas em
tecidos de papel, tecituras que expressam as relagdes culturais de povos que integram o que seria uma
nacionalidade brasileira e suas identidades:

Eu sou muito otimista. Gosto muito do Brasil e dos brasileiros. Depois de tanto tempo no Rio
de Janeiro, eu poderia dizer que sou carioca. Mas quando vou a Sdo Paulo, me identifico com
os paulistas. Goias era a terra do meu marido, portanto me sinto goiana também. E assim por
diante. Em termos de Brasil, eu sou parcial. Ndo digo que seja patriota, mas ndo fale mal do
Brasil, ou entdo estara me magoando. (QUEIROZ, 1997, p. 33).

A escritora identifica-se, como afirmou, com as diversas identidades que compdem o quadro
nacional brasileiro, com a diversidade cultural de um pais marcado pelas trocas culturais entre
africanos, indigenas, europeus e asiaticos. Escrita mista de historias, particulas que abrigam, assim
como a propria Literatura, sentidos que a tornam polissémica e permitem olhares de angulos distintos

de analise — memoria cultural, costumes, historia nacional — sobre o todo de sua produgao literaria.
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CAPITULO 5

UM OLHAR SOBRE A BIOGRAFIA E SUA RELACAO
ENTRE REALIDADE E FICCAO EM OLGA DE

MATUSA MENDES DA TRINDADE

RESUMO: O presente trabalho tem por ob-
jetivo analisar a questdo do género literario,
identificando o modo Biografia com a dicoto-
mia: realidade e fic¢do, baseada em tedricos que
se debrucaram sobre o assunto, na obra Olga,
de Fernando Morais, que, por se tratar de uma
biografia, faz-se necessaria uma reflexdo na 16-
gica da escrita do que, teoricamente, deve ser a
narra¢do de um personagem real, uma vez que,
alguém que realmente existiu, logo, a obra deve-
ria tratar-se de uma tipologia ndo literaria, mas
historica, o que faz surgir os questionamentos, se
¢ possivel identificar a distin¢do entre literatura e
historia. Ao analisar os questionamentos tedricos
e tais aparecimentos na obra, em que o limite en-
tre ficcdo e realidade torna-se, em determinadas
situacdes, muito fragil, podendo ser confundido
por leitores desavisados, ou que acreditam que
quando iniciam a leitura de uma biografia tudo
que estd ali ¢ real, logo, o limite entre o que ¢
realidade e o que ¢ ficgdo € ultrapassado, criando
uma confusdo nesse encadeamento, ademais, tor-
na-se de grande relevancia uma analise do desen-
volvimento dessa associacdo, pois o autor utiliza
de uma personagem historica em uma obra, mas
ela ndo possui apenas as informagdes historicas
dessa personagem, ha também a subjetividade
desse autor, independente da afirmacao dele de se
tratar de uma obra completamente veridica. Sen-
do assim, a biografia ¢ uma tentativa de contar o
que realmente ocorreu com seu biografado, mas
ao mesmo tempo que o autor utiliza de sua sub-
jetividade e de inspiracao para a constru¢ao de
uma narrativa
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FERNANDO MORAIS

Palavras-chave: Género literario; Biografia;
Olga.

ABSTRACT: The present work aims to analyze
the issue of literary genre, identifying the Bio-
graphy mode with the dichotomy: reality and fic-
tion, based on theorists who have looked into the
subject, in the work Olga, by Fernando Morais,
which, because it is a biography, it is necessary to
reflect on the logic of writing what, theoretically,
should be the narration of a real character, since
someone who really existed, therefore, the work
should be a non-literary typology, but history,
which raises questions, whether it is possible to
identify the distinction between literature and
history. When analyzing the theoretical questions
and such appearances in the work, in which the
limit between fiction and reality becomes, in cer-
tain situations, very fragile, which can be confu-
sed by unsuspecting readers, or who believe that
when they start reading a biography everything it
is there is real, therefore, the limit between what
is reality and what is fiction is crossed, creating
a confusion in this chain, in addition, an analy-
sis of the development of this association beco-
mes of great relevance, because the author uses
a character historical in a work, but she does not
only have the historical information of this cha-
racter, there is also the subjectivity of this author,
regardless of his claim that it is a completely true
work. Thus, the biography is an attempt to tell
what really happened to his subject, but at the
same time that the author uses his subjectivity
and inspiration to build a narrative

Keywords: Literary genre; Biography; Olga.




CONSIDERACOES INICIAIS

O ser humano, para fugir do caos, tem uma tendéncia em classificar os elementos em
categorias. Devido a isso, a arte literaria nao poderia ser diferente. Aristoteles, na Poética, apresenta
como primeira maneira de classificacdo a questdo da realidade ou ficgdo (mimesis). A partir dele,
mas baseada também em Platdo, encontra-se a segunda classificacdo literaria: o género a que a obra

pertence, que foi comodamente dividida em trés por muitos séculos: €pico, lirico e dramatico.

O desenvolvimento de estudos provaram que essa delimitagdo em trés géneros tornou-se
muito limitada e por demais fechada, restringindo as variedades literarias que foram surgindo com
o passar do tempo, assim como essa classificagdo tripartida ter sido atribuida a Aristételes. Levamos
em conta juizos como esse para realizar um estudo sobre essa questdo na obra Olga de Fernando
Morais, pois “se os mundos ficcionais sdo tdo confortaveis, por que ndo tentar ler o mundo real como
se fosse uma obra de ficcdo? (ECO, 1994, p.123) A frase de Umberto Eco em Seis passeios pelo
bosque da fic¢do apresenta a questdo principal discutida quando se estuda ou até mesmo se pensa
em Literatura: a representacdo. Ao analisarmos tal questdo surgem alguns questionamentos: Se a
literatura ¢ uma representacao da realidade, ou verossimilhanca, ou a mimesis de Auerbach, o que
um autor de biografia faz? Ele ndo tenta realizar a leitura de um mundo real como se fosse ficgao?
Pois seus personagens ndo se tornam herois de uma historia, como Quixote, Romeu ou tantos outros
que sdo admirados pelos leitores no decorrer dos séculos? Dessa forma, esta pesquisa justifica-se pela
necessidade de uma reflexdo sobre como uma obra biografica pode ser caracterizada como fic¢do,
enfatizando o personagem histdrico: até que ponto ainda se trata de realidade ou no decorrer da

narrativa ele se torna um personagem ficticio?
1 GENERO LITERARIO: UM LABIRINTO DE DISCUSSOES

A questdo do género literario ¢ uma das grandes discussdes na Literatura, afinal, as livrarias
estdo cheias de obras classificadas como romance, contos, poesia, entre tantos outros. A pergunta que
cabe ¢ se essas divisdes de género sdo realmente verdadeiras e na importancia delas, mas ao pensar
nessa questdo classificatoria, Todorov salienta a relevancia dos géneros literdrios, pois “el género
es el lugar de encuentro de la poética general y de la historia literaria; por esa razéon es un objeto
privilegiado, lo cual podria concederle muy bien el honor de convertirse en el personage principal de
los estudios literarios (1988, p. 39).” Assim como A. Garcia Berrio salienta que ¢ “necesariamente

relevante o central na configuracion de la Teoria de la Literatura (1999, p. 11).”

Para Derrida (1986), o texto nasce por referéncia a um género, o que ndo quer dizer que
pertenca unicamente a ele, mas so se aproximara de outro se tal género permitir, pois para o autor, ha

uma espécie de lei desses géneros: o texto pertence a um, mas ndo € preso a ele.
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Todorov (1988, p. 40) afirma que os géneros sdo o produto de uma transformagdo dos atos
da linguagem, especificando o seu carater transindividual. Por exemplo, hé o ato discursivo “rezar”,
que corresponde ao género “oracdo”, assim como o ato discursivo “narrar” e o género “romance”,
no entanto, ha o género soneto mas ndo o ato “sonetar”. O que o fez considerar que os géneros
resultam de aplicagdo de normas e que ha outros cuja definicdo encontra-se em outros dominios do

ato comunicativo.

Observa-se a obra de Gérard Genette, Introdugdo ao Arquitexto, na qual o critico desenvolve
a questao dos géneros. A palavra género, para ele, indica um grupo de obras determinadas de acordo
com atitudes de enunciagdo, encontradas de maneira empirica na produgao histérica. O que ele sugere,
na verdade, ¢ uma diferenciacao entre género e modo, pois o primeiro estaria ligado a uma categoria

literaria, enquanto que o segundo a uma questdo linguistica: a pragmatica.

... Existem modos, exemplo: a narrativa; existem géneros, exemplo: o romance; a relacionagéo
dos géneros com os modos ¢ complexa, e sem duvida que ndo €, como o sugere Aristoteles, de
simples inclusdo. Os géneros podem atravessar os modos (Edipo contado permanece tragico),
talvez como as obras atravessam os gé€neros — talvez diferentemente: mas nds sabemos bem
que um romance ndo ¢ apenas uma narrativa, logo, que ndo ¢ uma espécie da narrativa, nem
tampouco uma espécie de narrativa. (s/d., p.85)

Carlos Reis (1987), na obra Dicionario de narratologia define a pragmatica relacionada
ao texto literario “ocupa-se de configura¢do e comunicagdo da narrativa naqueles aspectos em que
melhor se ilustra a sua condigdo de fendmeno interativo, isto é, que se ndo esgota na atividade do

emissor projetando-se como a¢ao sobre o receptor (p.329).”

Para tal, precisa-se considerar a existéncia de uma relagdo entre obra e leitor, que se depreende
a Mikhail Bakhtin, quando este trata sobre os géneros do discurso. Para ele, os géneros literarios
fariam parte dos géneros do discurso como géneros secundarios, que sdo os textos de enunciado

complexo, enquanto que os discurso simples sdo os géneros primarios.

Estudaram-se, mais do que tudo, os géneros literarios. Mas estes, tanto na Antiguidade como
na época contemporanea, sempre foram estudados pelo angulo artistico-literario de sua
especificidade, das distingdes diferenciais intergenéricas (nos limites da literatura), e ndo
enquanto tipos particulares de enunciados que se diferenciam de outros tipos de enunciados,
com os quais contudo tém em comum a natureza verbal (linguistica). O problema da
linguistica geral colocado pelo enunciado, e também pelos diferentes tipos de enunciados,
quase nunca foi levado em conta. (2000, p. 280)

Quanto ao conceito de arquitexto, ¢ uma estrutura anterior ao texto, que esta invisivel a ele,
mas faz com que um género seja caracterizado, pois se trata de uma estrutura abstrata de composi¢ao

e apresentacao desse texto que existiria anteriormente a ele e que explica um ser diferente do outro.

Ademais, o autor salienta que essa forma de classificar os géneros como o que para ele ¢
modo, foi atribuida equivocadamente a Platao e Aristoteles, mas teria sido originada no Romantismo,
pois os romanticos consideraram que as categorias analiticas eram em trés, sendo que, cabe destacar,

a Lirica nao é desenvolvida na Poética.
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Enquanto que para Genette, os géneros sao estruturas de composi¢ao do texto que sao historicas,
pois eles surgem e desaparecem historicamente, por exemplo, hoje o romance ¢ um género, assim
como as Cantigas eram importantes na Idade Média e atualmente j& ndo ha mais, mas o lirismo, que ¢
o modo delas, continua existindo. Cabe salientar que, ainda para Genette, o género ¢ a materialidade

do texto e 0 modo uma categoria abstrata de apresentagdo dele.

Afinal, os géneros surgiram para dar conta de determinado assunto, todo o género tinha
uma restri¢ao tematica, nao apenas o modo de enunciagdo, mas a relacao entre o que e como dizer,
denominado como decoro, que era a maneira adequada de tratar de determinado assunto, por exemplo,
para tratar sobre amor, o género adequado ¢ o poema lirico; para ironizar ou falar mal de alguém,
era a satira. Essa mistura era a quebra de decoro. A partir do Romantismo ¢ que se mistura todos os

elementos, ndo ha mais uma divisao.

Cabe salientar que essa teoria ndo ¢ criacdo de Genette, Aguiar e Silva (1988, p.386), afirma
que “o termo e o conceito de modo literario, contraprostos ou distintos em relagdo ao termo e ao
conceito de género literario, alcangaram larga aceitacao nos tltimos anos”, assim como outros autores,
Northrop Frye, por exemplo, também tratou do assunto. Aguiar e Silva mais uma vez observa que “a
distin¢do entre modos literarios, entendidos como categorias meta-historicas e os géneros literarios,
concebidos como categorias historicas, (...) ldgica e semanticamente fundamentada e necessaria
(1988, p. 389).” Ja Carlos Reis considera que “parte-se, assim, da moderna aceitagdo dos modos e
géneros literarios como categorias tedricas fundamentadas e epistemologicamente legitimas. (Reis,
1995, p. 234).” Aguiar e Silva ainda destaca:

Com efeito, o termo “género” ora se refere a categorias acronicas e universais - a lirica, a
narrativa, etc — ora se refere a categorias historicas e socioculturais — o romance, o romance
historico, a ode, a ode pindarica, o soneto etc. por isso, a fim de evitarem ambiguidades,
alguns teorizadores tém proposto uma designacéo para as categorias metahistdricas e outra
designagdo para as classes historicas (1988, p. 385).

Ao pensar nessa questdo, retoma-se Genette, pois segundo ele, os modos dizem respeito a
triade: lirico, narrativo e dramatico. Enquanto que a Tragédia, a comédia, o romance, por exemplo aos
géneros, que podem pormenorizar em subgéneros literarios: romance historico, por exemplo. Aguiar

e Silva ratifica tal teoria:

Os modos literarios representam, por um lado, a nivel da forma da expressao, possibilidades
ou virtualidades transtemporais da enuncia¢do e do discurso (modos narrativo, lirico,
dramatico) e por outra parte, a nivel da forma do contetdo, representam configuragoes
semantico-pragmaticas constantes que promanam de atitudes substancialmente invariaveis
do homem perante o universo, perante a vida e perante si proprio (1988, p. 389).

Observa-se que, para Genette, os géneros possuem uma dindmica evolutiva, pois atendem
aos tragos tematicos, discursivos e formais de determinada época, enquanto que os modos literarios
concebem-se de caracteristicas constantes encontradas nos textos. Aguiar e Silva explica que “os
modos literarios, na sua invariancia, articulam-se polimorficamente com os textos literarios concretos

e individualizados pela mediagdo dos géneros literarios (p.390).”
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Cabe salientar que Carlos Reis considera que os modos dividem-se em duas categorias, os
fundacionais, que seriam o lirico, narrativo e o dramético e os derivados, que abrangem o tragico,
épico, o elegiaco, o novelistico, o historico, o biografico e o autobiografico. O autor explica que
eles s3o modos por se consolidarem como componentes de outros géneros. Dessa forma, torna-se

relevante salientar o modo biografia, para entender melhor a obra estudada.
2 BIOGRAFIA EM OLGA: REALIDADE X FICCAO

Ja que a obra estudada ¢ classificada pelo proprio autor como biografica, € preciso inicialmente
refletir sobre essa classificagdo. Bruck define como uma maneira de “realizacdo de trajetérias
individuais como forma de inspiracdo e compreensdo do presente, em fung¢ao de intensos processos

de apagamento de referenciais ideologicos e de valores”. (2009, p.23).

Essas narrativas pessoais t€ém como objetivo contar a vida de alguém que por algum motivo,
servem de inspiracdo para outros € que marcam a historia, a ideologia de um povo, ou até mesmo
auxilia o individuo na sua compreensdo da realidade. Francois Dosse (2005) salienta que “o sucesso
dessas obras se da pela intensa necessidade de autenticidade que o leitor espera da biografia”. (Apud
Bruck, 2009, p.41)

Etimologicamente, o termo biografia (bio+grapho), com ambos radicais gregos, em que bio
significa vida, enquanto que grafo quer dizer escrever, dessa forma, significa escrever a vida, que ¢
o que ¢ feito nessas obras. No estudo literario, mais precisamente consoante Genette (2008), ha o
que este define como biografia classica, na qual o narrador estd em terceira pessoa, contando sobre
o personagem principal, € como a obra estudada desenvolve-se: um narrador onisciente que conta a

histéria de Olga Benario.

Lejurne (2008) salienta que uma biografia ¢ um texto referencial, pois tem compromisso com
a realidade e deve parecer com ela, ou seja, ter “a imagem do real” (p.36), o que ele define como
ser o pacto referencial de Genette: pois o autor tem compromisso com os fatos narrados, que estes
sejam descritos da forma mais veraz possivel. Para ratificar essa questao, em Olga, observa-se nas
primeiras paginas da apresentagao uma nota do autor: “a histéria que vocé vai ler agora relata fatos que
aconteceram exatamente como estao descritos neste livro: a vida de Olga Benario Prestes. (MORALIS,
2008 p.9) essas informagdes surgem, pois € recorrente em biografias a utilizacao de referéncias que

justifiquem a realidade dos fatos narrados.

Destarte, Madelénat (1984), conceitua ainda a biografia como uma narrativa com um narrador
que relata a vida de um personagem historico. Porém, esse conceito ja inicia uma problematica:
narrador e narrativa sdo elementos de obras ficcionais, enquanto que o personagem historico trata-se
de um sujeito real, com isso, chega-se a um ponto importante: essa obra realmente apresenta apenas

elementos da vida do personagem estudado ou ha caracteristicas de obras ficcionais?
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André Mitidieri (2010) salienta que o narrador em uma biografia “ndo produz um discurso
sobre ele proprio, mas acerca de outro, no qual ele também deixa marcas”. (p.163). Dessa forma,
pode-se observar que uma obra biografica objetiva a verdade nos fatos que narra, mas isso ndo quer
dizer que nesse relato ndo haja a imaginac¢do do autor, que, baseado nas informacdes recebidas e
lidas vai incluindo elementos imaginativos ao que estd escrevendo, até porque, como no caso da
obra estudada, ele ndo viveu nem mesmo na €poca narrada e depende de referéncias de terceiros
que podem confundir informagdes, com o passar do tempo. O proprio Fernando Morais salienta essa

situacdo ao explicar que recebeu informagdes diferentes sobre a morte de Olga:

Tenho em minhas maos o depoimento de uma sobrevivente de Ravensbruck que jura ter visto
Olga ser fuzilada naquele campo de concentragdo, a seguranca das declaragdes leva-me a crer
que ela de fato viu alguma mulher sendo fuzilada 14 e supds tratar-se de Olga. A verdade, no
entanto, ¢ que Olga nio foi fuzilada em Ravensbruck. (MORALIS, 2008, p. 15).

Sendo assim, torna-se relevante adentrarmos na questao dos limites de uma narrativa biografica
como realidade, pois hd um pouco da inventividade do escritor ao relatar a vida do personagem
historico, afinal, Vilas Boas ratifica tal questdo ao afirmar que a biografia trata-se de “o biografado
segundo o bidgrafo” (2002, p.11), ou seja, € uma maneira de narrar baseada em fatos que ocorreram, a

vida de uma pessoa real. Bourdieu (/n Ferreira, 2006) caracteriza essa questao como ilusao biografica:

Produzir uma histéria de vida, tratar a vida como uma historia, isto €, como o relato coerente
de uma sequéncia de acontecimentos com significado e dire¢do, tal seja conformar-se com
uma ilusdo retorica uma representacdo comum da existéncia que toda uma tradicao literaria
ndo deixa de reforcar. (p.185).

Ou seja, ndo € que a vida de um personagem historico ndo possa ser contada, mas que nem
sempre ela teria ocorrido exatamente como na obra, pois ha o que o autor imaginou que aquela pessoa
teria vivido, ou como teria agido em determinada situacdo. Afinal, em muitos casos, at¢ mesmo
no estudo da Historia atual, as fronteiras estabelecidas no didlogo entre fic¢do e Historia tornam-
se imprecisas. A ficcdo se insere na realidade exterior, pois contém elementos produzidos por uma
situacdo real da qual eles dependem e na qual se projetam. A respeito desses lagos entre a ficgdo e
a Historia, Hutcheon (1991) corrobora: “o que a escrita pés-moderna da historia e da literatura nos
ensinou € que a ficcao e a histdria sdo discursos, que ambas constituem sistemas de significa¢ao pelos

quais damos sentido ao passado...” (p.122).

E importante esclarecer que a intengio do historiador ndo é a construgao de uma historiografia
subjetiva, mas a utilizagdo de varios documentos oficiais e extraoficiais, de “varias vozes”, para
resgatar, por exemplo, a Cultura de um povo. Com isso, ¢ possivel afirmar que uma pesquisa de
carater objetivo passa, necessariamente, pela andlise de documentos de cunho subjetivo. Embora,
alguns destes ndo admitam a sua ndo-objetividade, entretanto ¢ de conhecimento geral que a cada fato

narrado esté incluida, mesmo que de forma quase imperceptivel, a visdo de seu narrador:

Cada vez mais historiadores estdo comegando a perceber que seu trabalho nio reproduz “o
que realmente aconteceu”, tanto quanto o representa de um ponto de vista particular. Para
comunicar essa consciéncia aos leitores de historia, as formas tradicionais de narrativa sao
inadequadas. Os narradores historicos necessitam encontrar um modo de se tornarem visiveis
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em sua narrativa, nao de auto-indulgéncia, mas advertindo o leitor de que eles ndo sdo
oniscientes ou imparciais e que outras interpretagdes, além das suas s@o possiveis. Em uma
pega notavel de autocritica, Golo Mann declarou que um historiador necessita “tentar fazer
duas coisas simultaneamente, nadar com a corrente dos acontecimentos” e “analisar esses
acontecimentos da posi¢do de um observador posterior, mais bem informado”, combinando
os dois métodos “para produzir uma aparéncia de homogeneidade, sem que a narrativa fique
de lado” (BURKE, 1992, p.337)

O século XIX pretendia transformar a Historia num todo fechado, objetivo, no qual o historiador
deveria ser anulado em beneficio de uma seriedade de meios cujo fim seria o de deixar emergir os
fatos que sustentariam a Historia oficial. Presumia-se que o passado ¢ real e que cabe ao historiador
restaurd-lo e recupera-lo. Hoje, sabe-se que ¢ va essa expectativa de ressuscita-lo integralmente,
porque ha lacunas que ndo sdo objetivamente recuperaveis, pela auséncia de fontes e documentos para
tal. Por outro lado, a propria leitura dessas fontes € um trabalho de selecdo que implica a presenca de
um sujeito comprometido com a sua ideologia individual e com a do seu tempo. Logo, quando se trata
de Historia, tudo € discurso sobre o passado, € s6 chega ao leitor como elaboracdo imaginaria do real,
pois ela se constitui como uma indagagdo sobre a verdade, mas que seu resultado ¢ sempre parcial,

comprometido com o sujeito do enunciado, e com tempo do discurso e, por isso mesmo, plural.

Sendo assim, fic¢ao e Historia derivam-se mais da representacdo do que de qualquer verdade
objetiva. As duas identificam-se como construgdes linguisticas altamente convencionalizadas
em suas formas narrativas, ¢ absolutamente ndo transparentes, igualmente intertextuais e também
ideologicamente comprometidas. Sobre essa relagdo, Hayden White (1994) salienta que no estudo da
literatura do fato ¢ que o discurso dos historiadores e escritores imaginativos, apesar de possuirem
interesses opostos, a maneira como seus discursos sao apresentados € os objetivos assemelham-se,
pois ambos precisam buscar fontes documentais para sua narrativa e depois realizam uma sele¢ao do

que vao desenvolver nessa narragao, o que caracteriza, mais uma vez, a subjetividade do autor.

Isso nos remete a pergunta que ao relacionar com livros, sempre nos indagamos: “afinal,
o que ¢ literatura? ” Precisamos ter em vista que tal definicdo tem estreita e intima ligagdo com o
seu tempo, ou seja, o conceito e, consequentemente, as obras que se inserem no sistema literario,
de alguma forma sdo definidas pelas coordenadas espago-temporais. Em outras palavras, definir
literatura suscita, indispensavelmente, uma contextualizacdo histérica, ja que cada tempo tem fatos e
caracteristicas muito peculiares e todos os seus produtos culturais, de uma forma ou de outra, carregam
essas especificidades. Isso porque, como defende Eagleton “a literatura ndo existe da mesma maneira
que os insetos” e “os juizos de valor que a constituem sdo historicamente variaveis” (EAGLETON,
S.D., p. 17).

Consoante Bourdieu (2006), ndo podemos conceber a obra de arte sem atentarmos para o
campo onde ela se insere e todos os jogos que ai se travam, uma vez que, para ele, a obra de arte € “um
signo intencional habitado e regulado por alguma coisa, da qual ela ¢ também sintoma”. (BOURDIEU,
2006, p.156). Sob essa dtica ¢ valido nos remetermos mais uma vez a Eagleton, mais especificamente a
sua proposic¢ao de que talvez qualquer tipo de escrita que, por alguma razdo, seja altamente valorizada
seja literatura, ndo importando “a origem do texto, mas o modo como as pessoas o consideram”.
(EAGLETON, S.D., p.9). Afinal, quando esse tedrico menciona “as pessoas” ndo se refere a qualquer

pessoa, mas a um grupo dominante, nos termos de Bourdieu (2006, p. 244) “que possua condicdes
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de ocupar posi¢cdes dominantes nos diferentes campos (econdmico ou cultural, especialmente)” com
poder para “ditar as regras do jogo”, ou seja, para valorar as produgdes artisticas. Essas lutas ndo se
restringem as manifestagdes artisticas, podemos percebé-las nas mais variadas areas das producdes
humanas; no ambito da teoria Roberto Acizelo Souza defende - por exemplo — que, apesar de ver
no relevo concedido ao texto e a linguagem o ponto de convergéncia das varias correntes da Teoria
da Literatura, “seria empobrecedor e enganoso imaginar uma Teoria da Literatura unificada, sem
suas inimeras e importantes cisdes internas, enquanto disciplina de posi¢ao histdrica determinavel
(SOUZA, 1987, p.105)”. Nesse sentido, de acordo com cada periodo histdrico, o conceito mais caro

para a Teoria da Literatura, o de mimesis, ou representacao, foi visto sob diferentes prismas.

A arte, e, portanto a literatura, ¢ uma transposi¢ao do real para o ilusorio por meio de uma
estilizacao formal da linguagem, que propde um tipo arbitrario de ordem para as coisas, os
seres, os sentimentos. Nela se combinam um elemento de vinculagao a realidade natural ou
social, e um elemento de manipulagao técnica, indispensavel a sua configuracao, e implicando
em uma atitude de gratuidade. (CANDIDO, 1972, p.53).

Essa questdao ¢ uma das mais discutidas no estudo da literatura, pois desde antes da Poética
Aristotélica que a mimesis ¢ discutida. O proprio autor afirma no capitulo IX da obra: “o papel do
poeta € dizer ndo o que ocorreu realmente, mas o que poderia ter ocorrido na ordem verossimil ou do
necessario”. (2014, p.56) Ao estudar o conceito de biografia observa-se que este ¢ o objetivo do autor
desse tipo de obra, com a diferenga ¢ que sao utilizados dados sobre o personagem histérico que ela
relata, mas trata-se de uma narrativa, pois independentemente do numero de dados que esta possua,
sempre serao incluidas informagdes imaginativas do autor, afinal por se tratar, como na estudada, de
outro tempo, cabe a ele descrever os locais, didlogos e situagdes conforme a sua imaginagao, afinal,

um fato passado nao podera mais ser recuperado.

Antoine Compagnon (2006) salienta que se trata de inocéncia acreditar que era possivel relatar
da maneira mais auténtica admissivel a experiéncia dos individuos, pois sempre ha algo de ficcdo em
qualquer tipo de narrativa. Logo, nesse trabalho pretende-se refletir sobre os elementos que possam

comprovar a ficcionalidade do objeto de pesquisa.

Uma das questdes sobre a qual serd necessaria realizar uma reflexdo ¢ sobre narrador, afinal,
este, como afirma Rosenfeld: o narrador ficticio ndo € o sujeito real de oragdes, como o historiador e
o quimico, desdobra-se imaginariamente e torna-se o manipulador da fun¢@o narrativa. (/n Candido,
2005, p.26). Dessa forma, este ¢ de suma importancia para a identificagdo da questdo da representagao
na obra, pois quando se trata de uma narrativa historica, precisa haver uma distancia desse narrador,
que se projeta, ainda segundo Rosenfeld, do ponto zero, ou seja, narra iniciando sua histéria de um
momento exato, que ele esta distanciado. O que ndo ocorre no narrador ficticio, pois este pertence ao
mesmo mundo do personagem narrado, identificando-se com ele. Rosenfeld salienta ainda que “as
pessoas (historicas), ao se tornarem ponto zero de orientagdo, ou ao serem focalizadas pelo narrador
onisciente, passam a ser personagens; deixam de ser objetos e transformam-se em sujeitos, seres que
sabem dizer “eu”. (In Candido, 2005, p.26).

Afinal, a partir do momento que o autor desenvolve sua narrativa de forma que até mesmo cria

os didlogos daquele personagem historico essas conversas s6 serdo consideradas reais se houverem
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documentos como gravagdes ou cartas que transcrevam o pensamento ou fala dos personagens, caso
contrario, ¢ uma suposicao do escritor que esse personagem, naquele momento especifico teria dito
aquela frase, ¢ evidente que normalmente tratam-se de inimeras pesquisas sobre ele, mas garantias
ndo existem. Em alguns casos também se tratam de relatos de pessoas que conviveram com ela, mas ¢
preciso lembrar que para o estudo da historia, segundo Burke (1992), somente o que for documentado
¢ considerado valido como informagao histdrica, pois a memoria de alguém pode ter falhas, logo,

também pode ser considerada fic¢ao.

Dessa forma, pode-se observar que a obra analisada apresenta diversos elementos que uma
obra ficcional deve ter: enredo, personagem, tempo, espaco e ponto de vista, esse ultimo ¢ um dos
mais caracteristicos de um personagem ficcional, pois segundo Friedman (1967) em sua tipologia de
narradores, a historia ¢ contada em terceira pessoa, partindo da intelectualidade de uma destacada, essa
construgdo narrativa permite que o leitor consiga acompanhar o pensamento do personagem que esta
sendo destacado no momento pelo narrador. Observamos como quando Olga esta sendo deportada:
“Olga pode ver, rapidamente, entre os pingos de chuva, o nome La Corufia gravado no casco. Por um
instante, teve esperancas de estar sendo embarcada num navio espanhol. (MORALIS, 2008, p. 219)”.
O que nos remete, mais uma vez sobre a questdo: uma histdria real ndo poderia apresentar até os

pensamentos do personagem, pois ndo poderia comprovar o que ele pensou em determinada situagao.

Rosenfeld (1995) destaca ainda que € paradoxal essa tentativa de aparéncia de realidade que
revela a intengdo ficcional, pois ao tentar parecer real, o narrador deixa pistas de que aquele dialogo
ou situacdo entre os personagens pode ndo ter ocorrido exatamente dessa maneira. Na obra analisada,
observa-se que o autor tenta “poupar” o numero de didlogos, na provavel tentativa de manter sua
relacdo com o real, mas ao acompanhar o ponto de vista dos personagens, o narrador acompanha,
como comentado anteriormente, o pensamento deles, dessa forma, ¢ a voz do personagem mesmo

assim, apenas estd em discurso indireto livre.
CONSIDERACOES FINAIS

Muito se discute quanto a questdo do género e suas utilizagcdes em obras literdrias, destacamos
nesse estudo a teoria de Genette. Afinal, ndo se pode mais considerar a tradicional triade genérica,
pois, ha exemplos mais do que suficientes de que o lirismo esta presente em um texto narrativo ou
dramatico, por exemplo, constituido somente por didlogos ou em textos concebidos como puramente
narrativos. Logo, ha um didlogo entre os géneros literarios e, por conseguinte, a teoria de Genette

apresenta uma boa solugdo para essa questdo quando caracteriza os géneros e 0os modos.

Deve-se admitir que a escolha de um objeto de estudo € sui generis, em outras palavras, ¢
inspirada por um interesse atual, supondo uma interpretacao prévia. Vale ressaltar também que um
texto literario, além de ser uma produgdo subjetiva, pois revela o olhar e o estilo de seu autor, tera
uma interpretacdo, também o € por parte do leitor, baseada em sua cultura e erudi¢ao. Entdo, corre-se

o risco de que o objeto ndo seja percebido em sua realidade propria e que a interpretacao do leitor
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torne-se caricatural, comprometendo o valor do conhecimento especifico, por isso, finalizando essa
abordagem tedrica, resgata-se a questdo da configuragdo de um personagem histérico em uma obra
biografica. Nesses termos, coloca-se a possibilidade de essa andlise do limite entre ficcdo e realidade
na obra Olga de Fernando Morais, afinal, ¢ grande a ocorréncia de registros de biografias nas ultimas

décadas.
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CAPITULO 6

JEITINHO BRASILEIRO: UMA LEITURA SOBRE
A DESIGNACAO DA PALAVRA JEITINHO
NA PERSPECTIVA DA SEMANTICA DO

JOSE LUIZ MARQUES
Formado em Letras e Pedagogia
Mestre em Educagao

RESUMO: O presente artigo analisa o agencia-
mento da linguagem produzido pela expressdo
jeitinho na perspectiva da Semantica do Acon-
tecimento em uma revista da area de Adminis-
tracdo de Empresas do Mackenzie pelo procedi-
mento da reescritura e da designacgao.

Palavras-chave: Jeitinho,; Semantica do Aconte-
cimento, Texto e Discurso

ABSTRACT: The article presents an analysis of
the enunciative agency produced by the little way
expression in the language event of Mackenzie
Business Administration area article by the re-
writing analysis procedure by the designation of
the semantic expression of this event.

Key-words: Little way, Semantic of the Events,
Text and Speech.

INTRODUCAO

Nos ultimos nove anos (2008-2017),
atuando como professor de Comunicagdo ¢ Ex-
pressdo em Lingua Portuguesa em contextos de
ensino e educagao tecnoldgica, tenho me depara-

do com artigos de opinido e artigos cientificos de
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revistas da area de Administracdo de Empresas
que tratam mais diretamente sobre a temdtica dos
diferentes perfis atuais do empreendedor brasilei-

ro de micro e pequenas empresas no mercado.

Nesses artigos, o que me chama também a
atencdo ¢ a forma com que os autores dessa area
vém significando a expressao jeitinho, quando os
objetivos sdo os de especificar as caracteristicas
desse empreendedor na atualidade. Assim, eles
acabam criando algumas interfaces de sentidos
entre os significados da expressado, tal como es-
perteza e malandragem (FERREIRA,2003),
quando qualificam essa caracteristica do brasi-
leiro, e aqueles definidos por KASSAI (2009),
quando qualifica as atitudes de um empreende-
dor, sobretudo os de micro € pequenas empresas,

como adaptag¢do, criatividade e improvisacao.

Assim, neste trabalho, organizo uma dis-
cussdo sobre como a expressdo jeitinho ¢ apre-
sentada em um artigo da area da Administragao
de Empresas. Por meio de um recorte textual
especifico desse artigo, apresento uma analise
do agenciamento enunciativo (GUIMARAES,
2011) que este recorte produz no acontecimento
da enunciagao e a designacao da palavra jeitinho,
tal como ela se apresenta no recorte do texto, pelo

procedimento de andlise da reescritura.

Esta analise se pauta nas teorias que

discutem o portugués a partir da linguagem do
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mercado (ZOPPI-FONTANA, 2009; DINIZ,2010), da expressado jeitinho tal como se apresenta no
acontecimento da linguagem (GUIMARAES,2005), especifico em um texto da 4rea citada, e também
nos estudos sobre lingua politica (ZANCARINI, FOURNIEL,2008).

O CONCEITO DE TEXTO

Para Guimaraes (2011, p. 21), um texto ¢ uma unidade, mas nao tem uma unidade. Para o
autor, o texto ¢ finito e integra os seus enunciados, assim como apresenta relagdes de integragao
destes enunciados porque eles tém marcas de relagdes de sentido e € por isso que a interpretagdo de
um texto ndo pode ser considerada apenas como subjetiva. Ela ¢ também fruto da passagem entre um

enunciado e outro, integrados pela reescrituragao.

Assim, o texto ndo ¢ s6é uma unidade abstrata composta por unidades abstratas. Os enunciados
de um texto se reportam a enunciagdes anteriores € a interpretacdo semantica € uma proje¢ao sobre a

estrutura sintatica do texto. Ela esta posta pelos sentidos e se faz de lugares diferentes.

Dessa maneira, o texto se dd enunciativamente enquanto unidade que integra enunciados por
uma relagcdo com o lugar social de locutor, ou seja, o lugar do autor. Neste trabalho, entende-se que
um texto ¢ uma unidade integrada por enunciados, ndo ¢ uma unidade combinatéria e nem linear, e
essa integracdo toma a referéncia como derivada da enunciagdo, ou seja, o que € enunciativo € o fato

de que o sentido ndo se caracteriza pela referéncia, ele precede o dizer.
ADESIGNACAO

A designagdo, para Guimaraes (2005, p.9), ¢ a significacdo de um nome e tem um contato
direto com as relagdes de linguagem que tomam a palavra e o sentido nas estreitezas do real, ou seja,

“enquanto uma relacao tomada na historia”.

Dessa maneira, os sentidos das palavras ndo se apresentam prontos, cristalizados e estagnados
no tempo ou no espago. Eles se apresentam no acontecimento da linguagem pelas relagdes de sentidos
que sdo possiveis de serem tecidas com a Histdria, com o tempo. Assim, € na enunciagdo que esses

sentidos s3o produzidos, ou seja, no acontecimento politico da linguagem.

Para a andlise da designagdo da expressdo jeitinho no recorte em questdo, o proximo tdpico

compreende a perspectiva de definir o que se entende, neste trabalho, por texto e reescritura.
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A REESCRITURA: PROCEDIMENTO DE TEXTUALIDADE

A reescritura ¢ um procedimento de repeticdo na enunciacao de um texto. A enunciacao,
segundo Guimaraes (2007), rediz insistentemente o que ja foi dito, fazendo interpretar uma forma
como diferente de si.

Este procedimento, entdo, segundo o autor, acaba por predicar algo ao reescriturado, ou seja,
atribui aquilo que jé foi dito outros sentidos, porque o reescriturado aparece em outro momento do

texto e, portanto, pode enunciar significados.

Para esta analise, considero entdo os procedimentos que Guimaraes (2011, p.45) defende

quando se refere a analise de textos:
a) Toma-se um recorte qualquer e produz uma descri¢do de seu funcionamento;
b) interpreta-se se sentido na relagdo com o texto em que estd, outro recorte integrado;
c) faz-se dele uma descricao;

d) busca-se um novo recorte, etc., até que a compreensao produzida pelas analises se mostre

suficiente para o objetivo especifico da analise.
A ANALISE:

O objeto de analise deste trabalho ¢é o texto: A relagdo entre o jeitinho brasileiro e o perfil do
empreendedor: possiveis interfaces no contexto da atividade empreendedora, de José Pedro Penteado
Pedroso, Marcia Shizue Massukado-Nakatani e Fabricio Baron Mussi, publicado na Revista de
Administragdo Mackenzie, vol. 10, n.4, Sdo Paulo/SP, Jul.Ago, 2009 — ISBN 1678.

No artigo ha vérias defini¢des utilizadas pelos autores para conceituar os sentidos que atribuem
a expressao jeitinho. Para efeitos da analise que pretendo desenvolver, exponho um recorte especifico

em que essa expressao linguistica aparece.

O RECORTE PARA A LEITURA

Para efeito da andlise que pretendo desenvolver, transcrevo o recorte do texto de origem, com
alguns grifos meus. Este recorte apresenta a reescritura da expressao jeitinho, bem como as trés vozes
que emergem na analise do discurso: a voz da citacdo de um autor, a da analise dos autores do texto

de estudo e a da presenca da primeira pessoa do plural (n6s) em um mesmo paragrafo.
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Torres (1973, p. 12) destaca que:

o jeitinho ¢ uma maneira de ser peculiarmente brasileira, fruto de condig¢des histdricas
particulares que permitiram a criagdo desse tipo de  filosofia de vida”. Traduz-se na
capacidade de adaptacdo a situagdes inesperadas ou dificeis e demonstra a criatividade,
improvisacdo e esperteza do brasileiro. O autor cita nosso carater mestigo como um dos
fatores responsaveis pelo jeitinho. (p.15 — grifo meu)

A CENA ENUNCIATIVA

Para Guimaraes (2002), a cena enunciativa ¢ uma distribuicao de lugares de enunciagao em
um acontecimento. Estes lugares sdo configuracdes do agenciamento enunciativo para alguém que
fala e para alguém para quem se fala. Sao lugares constituidos pelos dizeres € nao por pessoas fisicas.

Assim ¢ preciso considerar estes lugares de enunciagao no préoprio funcionamento da lingua.

Assim, neste recorte especifico, considerando a cena enunciativa, aparece o Locutor L,
denominado Torres (1973), que se desdobra em um enunciador universal para cujo o sentido de
Jjeitinho é uma filosofia de vida na cultura mestica do Brasil: O autor cita nosso carater mestico como
um dos fatores responsaveis pelo jeitinho , ou seja, fruto de uma histdria particular do Pais, uma

historia brasileira advinda e constituida por meio do carater mesti¢o do brasileiro.

O Locutor X se manifesta como um enunciador genérico a partir das intencionalidades
dos autores do texto em questdo, que sdo da area de Administragdo de Empresas, em explicitar
as caracteristicas de um empreendedor no Brasil : capacidade de adaptacio a situagoes
inesperadas ou dificeis e demonstra a criatividade, improvisacdo e esperteza, e define o sentido
de jeitinho como criatividade, esperteza e improvisagdo na cultura brasileira, ou seja, algumas
das caracteristicas importantes, na visdo desses mesmos autores, para alguém que queira ser um

empreendedor de micro e pequena empresa no Brasil.

O enunciador individual, por fim, neste recorte, assume a enunciacao, buscando ndo so
interpretar o Locutor L e o Locutor X, mas corroborar com as definigdes deles sobre a expressao
linguistica jeitinho, de maneira a dizer que o que realmente compde o sentido dela € o “nosso carater

mestico”, ou seja, na materialidade da lingua por meio do pronome possessivo “nosso’.
A TEMPORALIDADE DA ENUNCIACAO

Segundo Guimaraes (2005), a temporalidade se configura por um presente que da origem a
uma laténcia de futuro. A projecdo de futuro, a futuridade, é, entdo, a possibilidade de interpretagao.

E mesmo o presente e o futuro funcionam por um passado que os faz significar.
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Assim, ¢ na temporalidade do acontecimento enunciativo que se recorta um passado memoravel
de sentido da expressdo linguistica e, a0 mesmo tempo, se dd a producdo de sentido desta expressao
em um presente do acontecimento enunciativo e se projeta, ainda, uma futuridade de sentidos como

possibilidade de interpretagdo desta mesma expressdo linguistica.

Desse modo, os enunciados O jeitinho ¢ parte do nosso cardter mestico do brasileiro, do
locutor individual, faz rememorar um passado do acontecimento, por aqui se produzir o memoravel
da antiética da malandragem (FERREIRA, 2003), do jeitinho do brasileiro preguigoso ¢ malandro de

lidar com a vida, muito presente, inclusive, no livro Macunaima, de Mario de Andrade.

Jaem o jeitinho traduz-se na capacidade de adaptagdo, do locutor que produz o acontecimento
da enunciag¢do no presente dela mesma, instaura o presente do acontecimento enunciativo, ou seja,
define o sentido do jeitinho como a capacidade de adaptagdo do brasileiro as situagdes mais adversas
que ele possa enfrentar quando se lancar ao desafio de ser um empreendedor de micro e pequenas

empresas na atualidade.

Por fim, essas andlises projetam sentidos futuros, ou uma futuridade de sentidos, sobre a
expressdo linguistica, quando o locutor individual, que traduz o locutor X, afirma que jeitinho &,
portanto, “criatividade, improvisa¢do e esperteza do brasileiro”. Aqui ha, no acontecimento
enunciativo, a interpretagao do enunciador individual, que projeta a futuridade do acontecimento pelas
interpretacdes possiveis que podem ser feitas das palavras criatividade, improvisacdo e esperteza,
advindas das tentativas de defini¢cdes da expressao linguistica jeitinho, compondo uma outra maior

que ela mesma: jeitinho brasileiro.
O ESPACO DA ENUNCIACAO

Guimaraes (2005, p.18) afirma que os espagos de enunciacao sao habitados por falantes, “por
sujeitos divididos por seus direitos a dizer em diferentes espagos de funcionamento de linguas, que
se dividem, redividem, se misturam, desfazem, transformam por uma disputa incessante”. Esses

espacos podem se dar pelas disputas entre linguas ou dentro de uma mesma lingua.

Assim a expressao linguistica jeitinho, tal como se apresenta no recorte do texto em questao,
traz a marca sufixal do diminutivo “inho”, que pode significar , de acordo com Da Matta (1979),
um pequeno jeito, um carinhoso jeito ou um estranho jeito, ou ainda, segundo Ferreira (2003,p.
77), uma palavra que aponta para “uma cumplicidade do sujeito de discurso” no sentido da filosofia
da vantagem e da ética da malandragem, da simpética e alegre e a0 mesmo tempo preguigosa e

malandra maneiras de ser do brasileiro ao lidar com o mundo.

Ha, portanto, um embate em que o falante est4 dividido por sua relagdo com a lingua, dentro
desta mesma lingua, ou seja, a Lingua Portuguesa: por um lado, a expressao jeitinho, em sua forma

diminutiva, pode significar, pelo passado memoravel que ela recobra, sentidos que ela mesma traz na
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sua relagdo com a Histdria, ou seja, com o real, sentidos esses que a fazem significar malandragem e

esperteza.

Por outro lado, no presente do acontecimento enunciativo, ela pode projetar, na futuridade
deste mesmo acontecimento, sentidos que a fazem significar improvisagao e criatividade. Assim
repito aqui, ao pé da letra, o recorte do texto e apresento o esquema de Dominio Semantico de
Determinagido (GUIMARAES,2007) sobre a expressdo jeitinho neste recorte do texto analisado.

Para andlise pelo Dominio Semantico de Determinagao, transcrevo novamente o recorte:

Torres (1973, p. 15) destaca que:

o jeitinho ¢ uma maneira de ser peculiarmente brasileira, fruto de condig¢des histdricas
particulares que permitiram a criagdo desse tipo de filosofia de vida”. Traduz-se na
capacidade de adaptacdo a situagdes inesperadas ou dificeis e demonstra a criatividade,
improvisacdo e esperteza do brasileiro. O autor cita nosso carater mestigo como um dos
fatores responsaveis pelo jeitinho. (p.15 — grifo meu)

O Dominio Semantico de Determinacao transcrito a seguir enfatiza a expressao jeitinho
centralizada e os efeitos de sentidos dela no passado memoravel: malandragem e esperteza. Os
sentidos do presente do acontecimento no texto de analise aparecem acima e abaixo da expressao:
carater mesti¢o, criatividade e improvisacao. A futuridade do acontecimento semantico se localiza a
frente da expressao centralizada. Essa futuridade se d4 como resultado dos demais sentidos analisados

no passo e no presente da enunciagao: adaptacao.

carater mestico

|

malandragem , esperteza—> JEITINHO———> adaptacio

|

criatividade, improvisacao

Pelo DSD exposto, pode-se dizer que a expressdo jeitinho ¢ reescrita por sinonimia
primeiramente como carater mestico ¢ seu sentido ¢ expandido, quando se recorta o passado

memoravel do acontecimento, em malandragem e esperteza.

Da mesma forma, ¢ também possivel afirmar que a mesma operagdo acontece quando, no
presente do acontecimento da enunciacdo, seu sentido passa a ser o de adaptagdo do brasileiro
empreendedor as situagdes mais diversas do mercado e, por isso mesmo, este sentido se expande, na
futuridade do acontecimento, para uma certa capacidade de criatividade e improvisacdo deste mesmo

brasileiro em resolver essas situagdes-problema que o cotidiano instdvel do empreendedor pressupoe.
Assim tem-se uma relagdo de sentidos da expressao jeitinho que segue este esquema:

1. O jeitinho vem do carater mestico do brasileiro.
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2. Amesticagem do brasileiro retoma sentidos de um passado memoravel, como malandragem,

de esperteza.

3. A malandragem e a esperteza pressupdem criatividade e improvisagdo no presente da

enunciacao.

4. A criatividade e improvisagdo projetam a adaptacao na futuridade dos sentidos.
CONSIDERACOES FINAIS

Ao lado de caracterizagdes histdricas dos sentidos da expressdo jeitinho, este trabalho
procurou evidenciar as relagcdes de deslocamento de sentidos dela, pela enunciagdo em uma situagao
de producgdo especifica, como a Revista de Administracdo Mackenzie. Assim, considero aqui alguns
enunciados que atribuem esses sentidos a expressao jeitinho e que contribuem para esse deslocamento.

Por exemplo:

a) Os enunciados criatividade, esperteza e improvisagdo, assim como adapta¢do apontam
para a linguagem do mercado (DINIZ, 2010), no sentido de que essas expressdes sao
utilizadas frequentemente para evidenciar caracteristicas do perfil de um empreendedor de

sucesso na area organizacional.

b) O enunciado cardater mesti¢co aparece, no funcionamento da linguagem, expressando um
sentido mais legitimado pelo passado da Histdria Brasileira (FERREIRA, 2003) de que,
antes de se pensar em caracteristicas atuais de um empreendedor individual de sucesso,
¢ preciso pensar na historia de sua cultura e nas consequéncias que essa historia trouxe e
traz para o modo com o qual esse empreendedor enxerga as relagdes sociais e economicas

no mercado organizacional.

A expressao jeitinho, entdo, oscila entre as definicdes mais universais e mais classicas dela
(FERREIRA, 2003) e outras de carater mais mercadoldgico da cultura e da lingua (KASSAI 2009)

e, portanto, mais pontuais, com interesse, digo, bastante circunscritos.

E desse acontecimento da linguagem emerge o deslocamento de sentidos da expressao no atual
momento historico, possivel efeito da forca politica que a expressao ganha ante os apelos midiaticos
e econdmicos sobre a importancia da atividade empreendedora em meio a crise econdmica e politica
na atualidade do Brasil e, sobretudo, ante os discursos que o acompanham na materialidade historica
dos acontecimentos e na materialidade da propria lingua que, segundo Fourniel; Zancarini (2008,p.
66), aparece “mimada pela conjuncao das agitagdes da conjuntura com a novidade do instrumento

utilizado, a lingua vulgar”.

Nesse sentido, procuro com este trabalho evidenciar alguns dos deslocamentos de sentidos

da expressao jeitinho em um acontecimento especifico da enunciacdo, ou seja, em um texto da area
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da Administragdo de Empresas, analisando esses deslocamentos na perspectiva da Semantica do

Acontecimento, considerando a linguagem em suas condi¢des materialmente determinadas.
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